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Viaggiare come Barthélemy: il viaggio come conoscenza 


1. L'immagine che abbiamo della Grecia antica si deve anche e so- 
prattutto a loro: Winckelmann, Goethe, Keats, F. Schlegel, Hélderlin!, 
Hegel, Heine, Nietzsche. Nessuno di essi andò mai in Grecia. Winckel- 
mann credette di poter vedere la Grecia in Germania («Ho visto Atene 
e Sparta a Dresda e a Potsdam») e a Roma completò il quadro. Goethe, 
cui il principe di Waldeck aveva offerto il viaggio in Dalmazia e Gre- 
cia”, si spinse almeno fino a Paestum e in Sicilia. Non vi andò neanche 
Joseph M. W. Turner, cui lo aveva proposto Lord Elgin e che pure di- 
pinse diversi soggetti greci. E nemmeno Karl Friedrich Schinkel, che 
pure progettò un'’ardita ristrutturazione dell’ Acropoli di Atene e un cui 
dipinto del 1825 costituisce una delle vedute pit evocative e celebri del- 
la Grecia classica (Blick in Griechenlands Bliite). Non ci andò Walter Pa- 
ter, a cui dobbiamo i vivacissimi Studi greci (1895). Karl Otfried Mil 
ler ci andò - per morirvi - quando aveva già scritto sul Partenone (1820), 
su Fidia (1827) e il Handbuch der Archéologie der Kunst'. 

Eppure buona parte di questi personaggi ebbe più di una opportu- 
nità per visitare la Grecia; è vero che un tempo recarsi là era molto più 
disagevole che scendere in Italia, ma ci devono essere state altre ragio- 
ni. Una spiegazione è quella offerta da Wilhelm von Humboldt nel 1804: 
l’assoluta centralità di Roma, luogo per eccellenza dell’antico («Roma è 
il luogo in cui, a nostro parere, l’intera antichità si fonde in un tut- 


! m. HEIDEGGER, Soggiorni. Viaggio in Grecia, Parma 1997, p. 5, si chiede come mai egli non 
abbia fatto una «reale esperienza del mondo insulare». 

? H. MOBIUS, Die griechischen Landschéften in Goethes Faust, in Studia varia, Wiesbaden 1967, 
p. 259: come risulta dal Viaggio in Italia (28 marzo 1787); per W. Waetzoldt il viaggio di Goethe 
in Grecia è il secondo atto del Faust (ibid., nota 2). 

? F.-M. TsIGaKOU, The Rediscovery of Greece. Travellers and Painters of the Romantic Era, Lon- 
don 1981, p. 194. 

‘ s. sETTIS, Dal sistema all’autopsia : l’archeologia di C.O. Miller, in «Annali della Scuola Nor- 
male Superiore di Pisa, Classe di Lettere e Filosofia», XIV/3 (1984), pp. 1072 sgg. 
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t'uno»)". Del resto già Piranesi, nella polemica con J.-D. Le Roy, l’au- 
tore de Les ruines des plus beaux monuments de la Grèce (1758), deciso a 
opporre a quelle opere lontane la «magnificenza» di quelle romane era 
arrivato a dire: «Che ha da mostrare la Grecia?» 

Ma la prima ragione è che il vero viaggio si svolgeva nello spazio del 
testo: i Greci si incontravano negli eventi narrati dagli storiografi e nel- 
le conversazioni dei filosofi, nella tensione o nella liberazione del dram- 
ma teatrale, nelle passioni dipinte dai lirici. «So già com'è fatta la Gre- 
cia anche senza vederla» avrebbe detto August Boeckh*. Persino i com- 
positori potevano partire dai testi, e non solo per cimentarsi con quei 
personaggi del mito o della storia greca che avevano occupato per seco- 
li le trame del melodramma”: si pensi a soggetti inconsueti come le Trois 
gymnopédies di Erik Satie*, ispirate alle feste spartane, oppure le Dax- 
seuses de Delphes®, o la Panathendenzug che Richard Strauss scrisse per 
Paul Wittgenstein!°. 

Oppure erano i semplici, singoli oggetti a sembrare sufficienti per 
svolgere un discorso sulla cultura greca (nei musei d’Europa c’era già 
quanto bastava e anche oltre): nell’elogio che Charles-Ernest Beulé de- 
dica a Jakob Ignaz Hittorf (1868) si racconta che per quest’ultimo «un 
frammento vascolare fa apparire ai suoi occhi i banchetti e le feste; una 
punta di freccia, gli eroi e le battaglie; una fibula, le fanciulle che co- 
prono con un mantello la loro tunica trasparente; una iscrizione, le as- 
semblee politiche...»! Un rimando continuo, dunque, tra le vicende sco- 
perte sulle pagine dei libri e i frammenti rimasti, un colloquio cosî in- 
tenso da rendere secondario il contatto coi siti antichi, gli spazi che erano 
stati la scena di avvenimenti cosî amati, che pure si desiderava rivivere. 


2. Neanche Jean-Jacques Barthélemy si recò mai in Grecia, eppure 
il suo è il libro sulla Grecia più celebre del Settecento europeo; il Voya- 


* r. scHIrFER, Die Sprache der Ruinen: europdische Reisende an antiker Stitten Kleinasiens, in 
«Boreas», XVIII (1995), p. 185. Ciò non toglie che sulla sua residenza di Tegel (Berlino) proget- 
tata da Schinkel (1820-24) compaiano otto rilievi ripresi da quelli della Torre dei Venti di Atene: 
G. P. SEMINO, Schinkel, Bologna 1993, p. 125. 

‘ sETTIS, Dal sistema all’autopsia cit., p. 1074. 

? Cfr. 6. MORELLI, I/ «classico» in musica, dal dramma al frammento, in I Greci, III, Torino 
2001, pp. 1175-244. 

* Per pianoforte (1888). 

? Préludes, I, n. 1 (1909-10). 

!° Op. 74 per pianoforte e orchestra (1927). 


!! M. c. PARRA, Letture del colore antico tra i «Savans» del primo Ottocento, in «Ricerche di sto- 
ria dell’arte», XXXVIII (1989), p. 13. 
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ge du jeune Anacharsis en Grèce, dans le milieu du 1v° siècle avant l’ère vul- 
gaire (1788) è dunque un libro due volte fittizio: prima perché narra le 
avventure di un personaggio romanzesco, poi perché le tappe di questo 
itinerario dalla Scizia al cuore della Grecia sono tracciate dalla Francia, 
seguite da Parigi. Anche per questo motivo Wilamowitz affermava che 
Barthélemy come studioso non aveva valore, dovendo però ammettere 
che la strada aperta da lui portava a Marius the Epicurean di Walter Pa- 
ter, a Quo vadis? di Sienkiewicz, fino alla Sittengeschichte Roms di 
Ludwig Friedlinder («che oggi non può bastare perché oggi non pos- 
siamo fare a meno delle illustrazioni»). 

Ma, come si è detto, il libro ebbe un grandissimo successo: il Plato- 
ne in Italia del Cuoco gli deve qualcosa; Foscolo lo cita!’ e ne riecheggia 
passi nei Frammenti di un romanzo autobiografico (1799-1800)"*. Leo- 
pardi, che a Recanati ne possedeva la traduzione italiana, dal 1823 co- 
mincia a leggerlo nell’edizione francese; nello Ziba/done se ne serve ri- 
petutamente a proposito di argomenti disparati: le Termopili, i dram- 
mi, la musica, gli Arcadi, i sacrifici e altro ancora!”. Barthélemy è 
familiare persino a Baudelaire!°. 

Perché il modello del viaggio per descrivere la Grecia antica ha go- 
duto di cosi grande fortuna? Sicuramente perché c’era il precedente di 
Pausania, una Periegesi: condurre il lettore attraverso le regioni dell’El- 
lade illustrandogli tutti gli aspetti degni di nota; quella Periegesi che non 
a caso fu tradotta in francese col titolo alla moda di Voyage historique, 
pittoresque et philosophique de la Grèce (1731 e 1733) e che, a sua volta, 
G. Desideri alla fine del Settecento pubblicò come Viaggio istorico del- 
la Grecia", riconoscendo cosi nel periegeta un predecessore di quella let- 
teratura di viaggio tanto amata in quel secolo. D'altronde James G. Fra- 
zer senti, nel Novecento, il desiderio di conoscere la Grecia ancora una 
volta insieme a Pausania, scegliendo proprio la sua Periegesi come guida 
di viaggio, lo stesso scopo per cui, molto probabilmente, era nata seco- 
li prima!*. 

Ma il modello del viaggio era soprattutto un modo, quasi confiden- 


1° U. VON WILAMOWITZ-MOELLENDORFF, Storia della filologia classica, Torino 1967, pp. 94-95. 

! Origine e ufficio della letteratura (1809), in Opere, a cura di F. Gavazzeni, Napoli 1974-81, 
II, p. 1323. 

4 Ibid., 1, pp. 541 sgg. 

! Zibaldone di pensieri, a cura di G. Pacella, Milano 1991, ad indicem. 

16 Salon del 1859, in Poesie e prose, a cura di G. Raboni, Milano 1973, p. 839. 

!" PAUSANIA, Guida della Grecia, 1, a cura di D. Musti e L. Beschi, Milano 1982, pp. LXIX e 
LXXXIV. 

!° 1. 6. FRAZER, Sulle tracce di Pausania, Milano 1994. 
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ziale, per coinvolgere chi leggeva senza indulgere all’eccessiva erudizio- 
ne, come afferma d’altra parte lo stesso Barthélemy: «Ho composto un 
resoconto di viaggio piuttosto che una storia, poiché in un viaggio tut- 
to è in azione e perché sono concessi dettagli proibiti allo storico»!?. 


3. E poi si trattava di sollecitare, in particolare, il desiderio di ve- 
dere i resti antichi; come dichiara Choiseul-Gouffier nel suo Voyage pit- 
toresque de la Grèce (1776): 


farò in modo che il lettor viaggi con me, veda quello che io ho visto, si collochi nel- 
lo stesso luogo dove ero io, quando delineavo ogni disegno. Tra i temi che offrono 
abbondantemente questi siti, sceglierò quelli nei quali importanti ricordi storici su- 
scitano maggiori interessi. Nuove carte geografiche, risultato di pluriennali rilievi, 
piante di porti famosi nella storia e ancora frequentati dai nostri naviganti, vedute 
delle città principali, variopinti costumi degli abitanti e soprattutto i disegni pit ac- 
curati e dettagliati.dei monumenti antichi compongono questa mia opera, nella qua- 
le si aggiungono semplicemente alcune note esplicative??. 


Il resoconto di viaggio permette di avere dinanzi agli occhi quella 
realtà che fino a quel momento avevamo tentato con fatica di rappre- 
sentarci. E quali effetti può avere per chi compie il viaggio (e per chi ne 
legge il racconto) questo impatto diretto con i luoghi già tante volte in- 
contrati sulle pagine degli scrittori classici! Ecco come Ludwig Ross, un 
allievo del filologo Gottfried Hermann, che percorre la Grecia a partire 
dal 1832, descrive la sua sosta dinanzi al tempio di Apollo a Corinto: 


Come ci sembra lunga la storia quando la conosciamo solo attraverso i libri, e 
come si restringe quello spazio di tempo quando possiamo misurarlo attraverso i mo- 
numenti, più antichi di tutti i nostri libri, che oggi si elevano come testimonianze 
viventi dell’opera delle generazioni precedenti, e che ci tendono quasi la mano per 
guidarci all’indietro nell’antichità! Quasi tremila anni fa sui gradini di queste co- 
lonne i bambini di Corinto giocavano a dadi con gli astragali dell’agnello che il pa- 
dre aveva offerto in sacrificio ... sugli stessi gradini ancora oggi i bambini giocano 
con le ossa dell’ultimo agnello sacrificale allo stesso gioco. Usanze, nomi e lingua so- 
no rimasti gli stessi”. 


Il viaggio dunque per vedere e ricordare, e perché no, per provarne 
emozione. Eppure ci sono ospiti, ben accolti nel racconto di Ross (al- 
meno nella misura in cui non si fanno notare troppo), altre volte più in- 


! Ed. 1791, I, p. va. 

2° L. BESCHI, Nuovi disegni di L. S. Fauvel nella collezione di Thomas Hope, in F. PRONTERA 
(a cura di), Geografia storica della Grecia antica: tradizioni e problemi, Roma-Bari 1991, p. 25. 

?! H.-J. GEHRKE, Le strutture regionali della Grecia antica nei resoconti di viaggio del xvim e xix 
secolo, ibid., p. 7. 
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desiderati: l’esperienza della distanza, l’accorgersi dei secoli trascorsi, 
la consapevolezza della fine della civiltà greca, l’interferenza di altre, 
più recenti, culture. Anche Martin Heidegger, che si recò nell’Egeo nel 
1962 alla ricerca dell’«elemento greco iniziale», dovette più volte scon- 
trarsi con l’invadente presenza della modernità e con quel fenomeno ti- 
pico del secondo dopoguerra che è il turismo di massa. Ecco allora la 
contraddizione: da una parte il nostro viaggio in Grecia ha il valore di 
un ritorno in un posto già ben conosciuto, dall’altra il luogo, inevitabil- 
mente, non è pit lo stesso. Da qui la necessità continua di ricomporre 
la frattura tra ieri e oggi, e lo sforzo ininterrotto per riannodare le estre- 
mità di fili spezzati. Ma vale pur sempre la pena di partire: il viaggio è 
comunque un'apertura su qualcosa d’altro, la disponibilità a incontrare 
anche un orizzonte che non si conosce, che, al limite, non si gradisce o 
apprezza. 


4. Elaborare oggi un atlante del mondo greco significa di fatto in- 
serirsi in questa tradizione, una successione di itinerari greci (veri o fit- 
tizi) che risale almeno alla seconda metà del Settecento, visto che pro- 
prio il Voyage di Barthélemy venne corredato, anche se non dalla prima 
edizione, da un atlante curato da D.-A. Barbié du Bocage; più tardi an- 
che la Storia greca di E. Curtius ebbe un Atlas curato da Auguste Bou- 
ché-Leclerg (1883). Ci si può allora chiedere se quello del viaggio non 
possa rimanere anche oggi un modello valido, tanto più per affrontare 
una cultura greca che non si risolse mai nella dialettica tra un centro e 
la sua periferia, ma si tradusse nel tempo in forme variegate, a seconda 
delle regioni e delle poleis. 

Ma c’è viaggio e viaggio, e ci sono tanti tipi di viaggiatore. È que- 
st’ultimo a determinare il ritmo e la modalità degli spostamenti e, vice- 
versa, sono i caratteri dell’itinerario a descrivere il viaggiatore. Qua- 
lunque luogo si attraversi, ci si muove operando selezioni: anche oggi 
l’amante della natura visiterà per lo più parchi e riserve naturali, scar- 
tando le città, ma esattamente il contrario farà chi è interessato soprat- 
tutto alla varietà della vita urbana. 

Il nostro è un viaggiatore che potremmo definire - con una parola 
delicata per la sua ambiguità e le associazioni che evoca - «realista»: è 
attirato prima di tutto dalle cose che vede e si fa domande sulla loro fun- 
zione, struttura, uso. Infatti, per adottare un'immagine di Pater, se an- 
che fosse possibile vedere di nuovo tutto quello che i Greci hanno vi- 
sto, si tratterebbe pur sempre di una visione. E dunque anche davanti, 
mettiamo, a una città greca nella sua completezza, dovremmo fare del- 
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le scelte, selezionare dei percorsi all’interno della totalità del comples- 
so urbano e di ciò che si muove al suo interno. Il nostro viaggiatore, dun- 
que, è attento il più possibile a ciò che si trova davanti, e all’immagina- 
rio conoscente locale che lo accompagna (nel resoconto del viaggio in 
Grecia di J. J. Bachofen, succede davvero) chiede di indicargli gli spazi 
in cui viene via via a trovarsi (la città e, al suo interno, l’agora, i san- 
tuari, poi all’esterno la necropoli...) E qui osserverà le varie parti del 
luogo (dell’agora, del santuario, della necropoli) rapidamente per non di- 
stogliersi dalla visione generale, soffermandosi solo a tratti su una ana- 
lisi più completa. In questi spazi vediamo persone e ci chiediamo chi sia- 
no, che cosa stiano facendo, perché siano lî e non altrove; in altre paro- 
le come stanno usando questa agora, questo santuario, questa necropoli. 
Perciò, ad esempio, una pratica cosi importante per la società greca (e 
altrettanto per la cultura letteraria e filosofica) come il simposio verrà 
incontrata quando, dopo essere passati dai quartieri pubblici della città 
a quelli residenziali, si entrerà nelle case private. 

“. Succederà poi che, all’interno di un santuario, si vedano le colonne 
del tempio o le sue decorazioni scultoree, ma anche i pinakes votivi ap- 
pesi e ogni sorta di ex voto, le iscrizioni private che si mescolano a quel- 
le pubbliche. Il rischio in un itinerario prevalentemente «visivo» come 
il nostro è forse quello di perdere il filo del percorso, ma con la possibi- 
lità di recuperare la complessità e la caoticità della vita quotidiana (an- 
che dei Greci); e ancora, ma questo è comune a tutti i viaggi, c’è il pe- 
ricolo di non approfondire mai l’esame di ciò che si incontra: ad esem- 
pio, il tema della religione non viene affrontato una volta per tutte, ma 
torna fuori in più punti (a proposito dei templi di una polis, di un ora- 
colo, della casa privata, delle necropoli...); un vantaggio però, non insi- 
gnificante, sarà almeno quello di non sovrapporre troppo alla mentalità 
degli antichi le nostre categorie culturali. 

Per forza il taglio sincronico imposto dalla struttura scelta risulterà 
qua e là insoddisfacente: la sovrapposizione di edifici, monumenti, pra- 
tiche di epoche ben diverse - mettiamo del vi o del rv secolo a. C. - 
che pure può essere stimolante nel confronto, indubbiamente in certi 
momenti sembrerà forzata e in parte impropria; ma d'altra parte visita- 
re Olimpia e Delfi (e quanti altri luoghi) già in epoca romana non do- 
veva essere un continuo sguardo ora a un edificio di età arcaica, ora a 
opere volute dagli imperatori? E anche Pausania ci fa provare pit vol- 
te la sensazione di trovarsi davanti opere e luoghi nella loro multifor- 
mità e disordine, monumenti che non sempre riesce a collegare tra loro 
per quanto parti di un medesimo insieme, ma di un passato talora in- 
comprensibile. 
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Eppure in un viaggio come il nostro non sono sufficienti le immagi- 
ni antiche, cui il tempo, tra l’altro, ha esercitato un casuale vaglio, im- 
magini che pure in certi ambiti, come quello della ceramica figurata, ci 
sono giunte in quantità impressionanti. L’esigenza di affiancare una do- 
cumentazione realizzata con mezzi eterogenei alle opere antiche giunte 
sino ai nostri giorni, come ricreando un’unità perduta, non è natural- 
mente una novità; C. R. Cockerell immaginava cosi la presentazione al 
pubblico dei calchi dei marmi di Egina sbarcati a Bristol nel 1825”: una 
sala grande, i frontoni collocati a oltre due metri da terra, una luce mos- 
sa da un orologio che simulasse il cambiamento di luce dall’alba al tra- 
monto; un lettore che descrivesse Egina, il golfo, la sua storia, gli og- 
getti, la storia degli scavi, mostrasse disegni dell’isola e vedute del tem- 
pio prima da lontano poi sempre pit vicino, l'elevazione ricostruita del 
tempio. Solo allora un sipario avrebbe lasciato vedere i calchi delle sta- 
tue. Va detto che negli allestimenti museali dei secoli scorsi successe, in 
generale, il contrario: le grandi opere dell’arte arcaica, classica ed elle- 
nistica che giunsero in Europa vennero viste da sole, come forme asso- 
lute, sciolte da un contesto topografico, religioso e ideologico; fu cosf 
naturale vederle come forme ideali, separate com'erano da un luogo, un 
tempo preciso, un committente, una funzione specifica”. Ecco allora le 
ragioni delle mappe, dei disegni, dei grafici, delle ricostruzioni. 

Vale, in ogni modo, per tutto il nostro itinerario greco l’avvertimento 
che Walter Pater proponeva a chi si avvicinasse all’arte greca, ricor- 
dando che essa era «una cosa molto pit ricca e pit calda, allo stesso tem- 
po con più ombre e immersa in una pi nebulosa magnificenza, di quan- 
to le illustrazioni di un dizionario classico potrebbero indurlo a crede- 
re». 

CLAUDIO FRANZONI 


? p. LEVI, Ercole tatuato come un indigeno: il dibattito sulla policromia nel mondo classico nella 
Gran Bretagna di metà Ottocento, in «Ricerche di storia dell’arte», XXXVIII (1989), pp. 39 e 50. 

2 w.-D. HEILMEYER, La Grecia in museo, in I Greci, III cit., pp. 1355 SEg. 
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CLAUDIO FRANZONI 


La conoscenza del mondo greco 


Giorgio Vasari loda Raffaello perché «teneva disegnatori per tutta 
Italia, a Pozzuolo, e fino in Grecia» (ed. Milanesi, IV, 361). Le cose forse non 
stavano proprio cosî, ma l’affermazione non doveva suonare tanto biz- 
zarra nell’Italia del xvi secolo. La Grecia, infatti, era da molti anni a 
portata di mano: le opere di quella letteratura erano compulsate da de- 
cenni, continuamente pubblicate e commentate; la trama di quei lonta- 
ni avvenimenti storici era in buona misura nota, cosî come i profili bio- 
grafici di alcuni grandi personaggi; opere di artisti greci, o almeno pre- 
sunte tali, erano documentate in pi luoghi, come l’amorino dormiente 
attribuito a Prassitele che Isabella d'Este conservava a Mantova. Che 
un grande pittore si interessasse all’arte dei tempi di Pisistrato, di Peri- 
cle o di Alessandro era ovvio; e cosî che tentasse di procurarsene le im- 
magini. Ma la Grecia, il suo territorio, le sue antiche città, non erano 
cosf vicine, e non lo saranno ancora per secoli. 

Un'altra conferma: se prendiamo le sculture provenienti dalla Gre- 
cia più note al grande pubblico — mettiamo, la Venere di Milo, la Nike 
di Samotracia, i marmi del Partenone - e osserviamo le date in cui so- 
no state scoperte o rese note o identificate, ci accorgiamo che il loro in- 
gresso nella cultura occidentale è relativamente molto tardo, di sicuro 
ben posteriore a quello delle opere del mondo romano. 

C'è forse una sola eccezione in questo panorama, una città per voca- 
zione protesa verso l'Oriente, Venezia: qui già agli inizi del Cinquecen- 
to, prime in Europa, arrivano statue originali greche; e ciò avviene, non 
a caso, in una città che, non essendo di fondazione antica (e addirittura 
priva di sottosuolo), aveva profondo bisogno di passato; e che questo po- 
tesse essere quello della Grecia antica lo suggerivano anche occasioni co- 
me il dono alla Serenissima che il cardinale bizantino Bessarione fece dei 
propri manoscritti (1468): in tali pergamene erano infatti conservati al- 
cuni tra i testi più importanti della letteratura greca antica. 

Ma a parte il caso del tutto speciale di Venezia, il fatto è che per mol- 
ti secoli il territorio della Grecia è veramente distante per l’Italia e per 
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l’Europa. In età umanistica solo pochi viaggiatori vi si avventurano (e 
tra questi Cristoforo Buondelmonti). Non per nulla è un mercante il pri- 
mo vero «esploratore» del mondo greco nel xv secolo: Ciriaco d’Anco- 
na. A lui si devono le prime individuazioni di siti antichi, le prime de- 
scrizioni di monumenti classici, e soprattutto un’accurata ed estesa cam- 
pagna di trascrizione di epigrafi antiche, che costituirà la base dei corpora 
successivi, per tutto il Rinascimento e oltre. 

Il viaggio in Grecia, dunque, fu ben altra cosa da quel viaggio in Ita- 
lia che a partire almeno dal xvi secolo diventa pratica sempre pi diffu- 
sa tra gli artisti, gli uomini di cultura, i nobili di tutta Europa; questo 
aveva un obbiettivo ben preciso, che comunque non poteva essere so- 
stituito, Roma; quello invece sceglie itinerari molto pi variabili e in- 
certi, e a volte si profila addirittura come un’appendice a un più impe- 
gnativo viaggio a Costantinopoli e in Oriente: cosî è nel Seicento per Ja- 
cob Spon, ma ancora agli inizi del Novecento per Le Corbusier, che pure 
si fermò a lungo sull’Acropoli di Atene; quanto a Gérard de Nerval 
(1842-43), egli sfiorò appena Citera e poco vide dell’arcipelago. 

In compenso, quando dal secondo Settecento sempre più numerosi 
sono gli Europei che si avventurano nell’Egeo, il viaggio in Grecia sem- 
bra dettato da più profondi intenti «scientifici» rispetto al Grand Tour: 
ne è un esempio la campagna greca di Stuart e Revett, che offrirono per 
la prima volta un’ampia e dettagliata descrizione degli antichi edifici, 
specialmente in Atene. 

Magna Grecia e Sicilia hanno una sorte ancora diversa; normalmen- 
te l’itinerario del Grand Tour evitava queste zone, ma sempre più spes- 
so a partire dalla seconda metà del Settecento i viaggiatori scendono ver- 
so sud, anche se talvolta non hanno la percezione di attraversare un ter- 
ritorio fortemente segnato dalla presenza greca. L'incontro con la Grecia 
delle colonie occidentali sembra avvenire quasi per caso, come accadde 
a Goethe che a Paestum si senti all'improvviso «in un mondo del tutto 
nuovo» (Ich befand micb in einer vòllig fremden Welt). Effetto di spaesa- 
mento davanti a questa attestazione - manifesta per noi - di grecità, che 
poteva assumere altre forme: negli stessi anni c’era chi, come il padre 
Paoli, sosteneva addirittura che i templi di Paestum non erano greci ben- 
sf «orientali» (lettera a C. Fea, in J. J. WINCKELMANN, Storia dell’arte, III, 1784). D’al- 
tronde, l'individuazione della grecità d'Occidente è un processo lungo 
e tutt’altro che lineare; si può dire anzi che la piena scoperta scientifi- 
ca della Magna Grecia sia un risultato solo degli studi dell'Ottocento e 
del primo Novecento; in taluni casi con risultati brillantissimi per me- 
todo e rigore, come nell’attività di scavo di Paolo Orsi prima, di Um- 
berto Zanotti-Bianco poi. 
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Ma anche una volta avventurosamente giunti in Grecia (o Magna 
Grecia e Sicilia), quanto pesa la tradizione di una grecità sognata e non 
ancora visitata! Resta difficile ammettere che il paesaggio dell’Egeo (ma 
anche quello dell’Italia meridionale) è molto diverso da quello già in- 
contrato nella poesia e nella pittura, dal Rinascimento in poi. E cosî i 
disegnatori che scendono in Grecia tra Sette e Ottocento non possono 
fare a meno di guardarne i luoghi è /4 Poussin, come ci racconta anche 
un passo di Goethe: 

[presso Catania] Kniep aveva schizzato una veduta in lontananza molto interessan- 

te; ma per la troppo bruttezza del primo e del secondo piano, vi ha sostituito, qua- 

si per celia ma con molto gusto, un primo piano alla maniera del Poussin, che non 
gli è costato nulla, ma che ha trasformato l’abbozzo in un quadretto delizioso. Chi 


sa quanti viaggi cosf detti pittoreschi contengono di simili pseudo-verità (trad. di E. 
Zaniboni). 


Mezzo secolo più tardi, attorno a Citera (dove pare non si sia nep- 
pure fermato), Gérard de Nerval (Viaggio in Oriente, Torino 1997) cercava «le 
pastorelle e i pastorelli di Watteau» - quelli del Pélerinage è l’isle de 
Cithère al Louvre e dell’ Embarquement pour Cythère a Berlino —, ma ve- 
de solo «un cacciatore inglese» e dei «soldati scozzesi biondi e sognan- 
ti»; e sempre Citera lo fa parlare a lungo degli amori di Polifilo nell’ Hy- 
pnerotomachia di Francesco Colonna (Venezia 1499): più di un romanziere 
rinascimentale, insomma, che della storia di quell’isola greca. 

Del resto, come dirà il siciliano Saverio Scrofani, in Grecia nel 1794- 
1795, «ogni passo è un quadro»; idea ribadita nel nostro secolo da Emi- 
lio Cecchi: «Finché Olimpia rimanga quale ora la vediamo, esisterà un 
luogo sulla terra dov’è realtà concreta, tangibile, quello che, da Tiziano 
a Pussino, parve soltanto fantasia dei più sublimi paesisti». Persino Mar- 
tin Heidegger, trent'anni dopo, stentava a riconoscere la Grecia a Corfi 
e a Olimpia, dove tutto gli ricordava l’Italia. 

Per quanto possa sembrare paradossale, insomma, una volta in Gre- 
cia non era cosi semplice incontrare i Greci. D'altra parte, questa diffi- 
coltà di riconoscere i Greci, anche quando da anni li si aveva davanti 
agli occhi, ritorna più di una volta, e prima di tutto per i vasi in cera- 
mica: infatti solo dopo secoli che erano entrati a far parte dei gabinetti 
dei collezionisti di antichità, per non dire delle ricerche di antiquaria, 
si cominciò a capire che i vasi «etruschi» - cosiddetti perché scoperti in 
gran numero nelle necropoli di Lazio e Toscana - in realtà erano stati 
prodotti in Grecia; e tempo ancora passò perché fosse chiaro che taluni 
provenivano dalla regione di Corinto, altri dalla Laconia, la maggior par- 
te dall’Attica. 

Ancora pit faticosa, per quanto riguardava la scultura, la distinzio- 
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ne tra ciò che era greco e ciò che era romano: quando a Londra arriva- 
rono i marmi di Lord Elgin, non fu scontato l'apprezzamento di scul- 
ture che da quasi due secoli colleghiamo ai nomi di Fidia e Pericle e che 
consideriamo tra le espressioni più alte della cultura greca tutta, e ci fu 
anche chi pensò si trattasse di opere dell’epoca dell’imperatore Adria- 
no. Ma soprattutto è l'ardua e complicata questione del rapporto tra ori- 
ginali greci e copie romane ad essere impostata solo alla fine del Sette- 
cento, finendo per diventare uno dei temi più caldi per gli archeologi 
del x1x secolo, anche nella misura in cui permette un’organica saldatu- 
ra con la filologia; e tale sarà in parte anche nel nostro secolo, quando, 
nel frattempo, l’affinarsi delle tecniche di ricerca subacquea o solo la 
maggior frequentazione dei fondali marini hanno permesso il ritrova- 
mento di importanti originali bronzei. 

Accanto a ciò che si riusciva pian piano a recuperare e ritrovare, con- 
tinuava però a rimanere enorme la quantità di ciò che non si sarebbe pi 
potuto scoprire; e il dislivello tra quanto veniva celebrato da scrittori 
greci e latini e ciò che giungeva sino all’età moderna diveniva sempre 
più evidente, specie quando si prendeva in esame la pittura e si misura- 
va ciò che effettivamente era visibile; si capi ben presto che nomi come 
quelli di Polignoto, Apelle, Parrasio, Zeusi e gli altri che per tutta l’età 
romana e ancora nel Medioevo erano divenuti paradigma della grande 
pittura non sarebbero mai stati illustrati dalle relative opere. E allora 
iniziano i tentativi ricostruttivi: si ripropongono le perdute opere pit- 
toriche, le sculture celeberrime e scomparse, a cominciare da quelle co- 
lossali di Fidia, ma anche i monumenti andati distrutti, prima di tutto 
quelli compresi nelle sette meraviglie (il Mausoleo di Alicarnasso, il tem- 
pio di Artemide a Efeso, il Faro di Alessandria, il Colosso di Rodi); ciò 
che colpisce è che la serie di questi (a volte arditi) esperimenti rico- 
struttivi talora entra in una via senza sbocchi spegnendosi nell’Otto- 
cento, talora invece, come ad esempio per il Mausoleo e il Trono di Apol- 
lo ad Amicle, prosegue fino ai nostri giorni. 

Un capitolo fondamentale di questo inseguimento della Grecia scom- 
parsa è costituito dalla ricostruzione della policromia: già agli inizi del 
xIx secolo, man mano che proseguivano gli studi, ci si accorse che l’im- 
magine della Grecia formulata dal neoclassicismo era errata quando as- 
sociava il mondo greco al candore del marmo delle sculture e degli edi- 
fici pubblici. Iniziò cosî un’accanita ricerca di testimonianze, special- 
mente architettoniche, conservatesi nel tempo, e queste vennero 
integrate spesso con esagerazioni, se non addirittura con slanci di fan- 
tasia. Pur ridimensionato, una volta allontanate forzature ed eccessi, il 
tema della policromia non è scomparso dagli studi recenti, tanto pit che 
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le scoperte del tardo Ottocento e del Novecento hanno riproposto più 
volte la questione, in particolare per la scultura (si pensi alle korai 
dell’Acropoli di Atene). 

Questa, appena citata, delle sculture votive e dei materiali architet- 
tonici rinvenuti in uno scarico sull’ Acropoli di Atene (la cosiddetta «col- 
mata persiana») è solo una delle tante scoperte archeologiche che han- 
no caratterizzato gli ultimi centocinquant’anni. Grazie alle campagne di 
scavo svolte dai più importanti istituti archeologici del mondo nelle di- 
verse aree, si è andata via via ridisegnando la mappa del mondo greco, 
tanto nelle diverse po/eis quanto ai suoi margini, tanto nelle fasi di for- 
mazione quanto nel progressivo incontro col mondo romano; e se in- 
dubbiamente si è andata arricchendo la conoscenza delle aree urbane o 
dei grandi santuari, l'adozione di nuove tecniche di scavo e di nuovi 
mezzi di prospezione ha permesso di recuperare dimensioni che fino agli 
ultimi decenni erano rimaste in secondo piano, in particolare quella del- 
la xbòga, il territorio circostante la città, e della campagna punteggiata 
di villaggi e singoli insediamenti agricoli: è, ad esempio, il caso di Me- 
taponto, o quello della Beozia e dell’Acaia. 

AI di là dei giganteschi risultati scientifici, va notato che questo del- 
lo scavo archeologico e delle scoperte è il versante in cui più si verifica 
una discreta comunicazione tra ambienti scientifici e grande pubblico; 
e se è vero che è sempre in agguato l’atteggiamento feticistico - la Ve- 
nere di Milo — o la tendenza a sostituire la storia con la fiction - gli sca- 
vi di Schliemann -, è anche vero che talora assistiamo a una piena coin- 
cidenza tra giudizi degli addetti ai lavori e apprezzamento del pubblico, 
come agli inizi degli anni '80 del Novecento avvenne, inaspettatamen- 
te per molti, con l'apparizione dei Bronzi di Riace. 


Letture. 


M. WARNKE, I/ bello e il naturale. Un incontro letale (I). 

K. W. FORSTER, L'ordine dorico come diapason dell’architettura moderna (1). 

L. SCHNEIDER, I/ classico nella cultura postmoderna (1). 

A. CUTLER, I Bizantini davanti all'arte e all'architettura greche (III). 

I. FAEDO, Ricostruire l’arte greca, rappresentare il mito (III). 

J. RYKWERT, L'architetto e la colonna: il modello greco e la modernità (111). 

A. GRAFTON, «Germanograecia» : lo spazio del greco nel sistema d'istruzione (III). 
E. POMMIER, Arte e libertà: Winckelmann e i suoi seguaci (III). 


Dai trofei di guerra al collezionismo 


1. Una statuetta di Core della collezione Grimani in un disegno di A. M. Zanetti (1736). Marmo pen- 
telico (450-425 a. C.). Venezia, Museo Archeologico Nazionale 106. 

La scultura è una delle dieci statuette votive raffiguranti Demetra e Core che fecero parte 

della collezione Grimani a Venezia nel Cinquecento; ma oltre a queste statue, altri originali 

greci giunsero nella città lagunare durante il Rinascimento, a cominciare dall'Orante in bron- 

zo proveniente da Rodi e oggi a Berlino. 
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2. Il trono Arundel, da Delo (1 secolo a. C.). Oxford, Ashmolean Museum. 

Il trono reca una dedica alle divinità egizie di un sacerdote da Delo: «ò lepevc"AgyiSapos | di- 
datvétov ”Iowi | OcigòAvovfisi | yagrotiguov» (Archidamos di Philainetos, sacerdote, a Isi- 
de Osiride Anubide, in ringraziamento). Il trono aveva fatto parte della collezione di Tho- 
mas Howard conte di Arundel (1586-1646). 
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3. Antichità greche come trofeo di guerra: i leoni dell’Arsenale di Venezia. 


Davanti all’Arsenale di Venezia si trovano quattro leoni marmorei, tutti originali greci; il più 
antico proviene da Delo, gli altri tre dall’Attica: il cosiddetto leone dell’Hephaisteion, quello 
«del Pireo» e il più piccolo, oggi ritenuto un cane. Gli ultimi tre sono veri e propri trofei di 
guerra, giunti a Venezia in seguito alla presa di Atene da parte di Francesco Morosini (1687), 
come d’altra parte risulta dalle epigrafi, originariamente in bronzo, appostevi: «Franciscus 
Maurocenus Peloponnesiacus | expugnatis Athenis marmorea leonum simulacra | triumphali 
manu e Piraeo direpta | in patriam transtulit futura Veneti leonis | quae fuerant Minervae At- 
ticae ornamenta» (Francesco Morosini Peloponnesiaco dopo la conquista di Atene portò in 
patria, dopo averle strappate al Pireo da trionfatore, [queste] statue marmoree di leoni, che 
erano state ornamento della Minerva attica e che ora lo saranno del leone di Venezia). 
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4. Il «Testamento di Epikteta», da Tera (fine del m secolo a. C.). Verona, Museo Maffeiano. 


Si tratta di una lunga iscrizione su quattro lastre che in origine costituivano la parte anterio- 
re di uno stesso basamento; esse contengono il testamento di una certa Epikteta che aveva 
provveduto a completare un mzouseion, un edificio dedicato alle Muse (e perciò abbellito da 
rilievi con le loro immagini), ma anche al marito e ai due figli già morti: essi erano oggetto di 
un culto eroico, infatti il rzouseion ne ospitava anche le statue e i sepolcri. Epikteta volle che 
il loro culto fosse seguito da un'associazione di parenti, il cui statuto venne puntualmente tra- 
scritto sulla pietra, che riporta minuziosamente i termini in cui si dovevano svolgere i sacrifi- 
ci (una volta l’anno e per tre giorni) e i banchetti (con vino, profumi, corone, musica) in ono- 
re delle Muse e dei defunti. Come si ricava dal testo, il blocco del Maffeiano era nello stesso 
«museo» e serviva da base delle statue di Epikteta, dei figli Kratesilochos e Andragoras e del 
marito Phoinix. Il monumento venne scoperto alla fine del Cinquecento da Onorio Belli, uno 
dei primi, con F. Barozzi, a studiare le antichità di Creta, che lo portò in quest'isola e poi a 
Venezia. Nel 1716 venne acquistato da Scipione Maffei per la sua collezione di antichità gre- 
che e romane di Verona; la grande notorietà dell’iscrizione - pubblicata da J. Gruterus già nel 
1616 e dallo stesso Maffei nel Museu: Veronense (Veronae 1749) - spiega come mai nel 1797 
venisse portata via dai Francesi, per ritornare a Verona solo nel 1816. 
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5. Anfora corinzia a figure nere nella collezione Mastrilli a Napoli. Dalla Spiega de’ vasi antichi (c. 1755). 
Getty Center, Resource Collections. 

Il museo di Felice Maria Mastrilli, formatosi attorno alla metà del Settecento, comprendeva 

circa quattrocento vasi greci, in buona parte provenienti dalle necropoli di Nola; con la di- 

spersione della raccolta diversi vasi passarono in quella di William Hamilton. 
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6. A. Archer, Lord Elgin e la sua raccolta di marmi, olio su tela (dettaglio). Londra, British Museum. 


Si tratta della raccolta che Thomas Bruce conte di Elgin (1766-1841) formò a partire dal 
1799, quando venne nominato ambasciatore a Costantinopoli; il nucleo principale della col- 
lezione era costituito dalle sculture provenienti dall’ Acropoli di Atene. In questo dipinto so- 
no bene in evidenza le sculture del Partenone: le statue del frontone e, sullo sfondo, i mar- 
mi del fregio ionico. 


40 


7. La Elgin Room del British Museum verso il 1832. Incisione di H. Moses da un disegno di H. Cor- 
bould. J. JENKINS, Archaeologists and Aesthetes in the Sculpture Galleries of the British Museum 1800- 
1939, London 1992. 

Nel 1816 il Parlamento inglese decise di acquistare i marmi Elgin, tuttora al British Museum, 

per la somma di 36 000 sterline. L’incisione mostra l'allestimento della sala che conteneva le 

sculture già appartenute a Lord Elgin. Al centro, su lunghe basi, si notano le sculture fron- 
tonali del Partenone; la figura N (Iris, ma allora creduta Nike) dal frontone occidentale è ac- 

canto alle figure femminili del frontone orientale, perché allora la si riteneva pertinente a 

quest’ultimo. : 


8. Un salone con vasi greci. T. HoPE, Housebold Furniture and Interior Decoration, London 1807. 


Il disegno è un buon esempio delle forme di allestimento di una raccolta di vasi antichi in età 
neoclassica. 
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9. Frontespizio della Periegesi di Pausania miniato da Giuliano Amadei (1485). Firenze, Biblioteca 
Medicea Laurenziana, ms Plut. 56.11, c. 1r. 

La tradizione manoscritta del testo di Pausania si fonda su diciotto codici, nessuno dei qua- 

li databile prima del Quattrocento. Questo della Laurenziana, scritto da Giovanni Rhosos di 

Creta, è uno dei pit antichi ed è forse da mettere in connessione col perduto esemplare di 

Proprietà dell’umanista fiorentino Niccolò Niccoli (1364-1437). 
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10. Gli strumenti della campagna e l’aratro in Esiodo. Xilografia in INESIODI ASCRAFI Opera e? dies, 
Trincavellus, Venetiae 1537, c. cxUr. 
Già all’inizio del Cinquecento si tenta di restituire la forma degli oggetti citati nei testi clas- 


sici, ma come si vede è impari il contributo offerto dalle fonti letterarie e quello fornito dal- 
le conoscenze antiquarie per ora disponibili. 
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11. Una tavola con l’itinerario della spedizione dei Diecimila. IoANNIS rANsoNU Novus atlas sive Theatrum: 
orbis terrarum, 1, Amsterdam 1653. 

La prima edizione dell’atlante di Jan Jansson (1588-1664) è del 1638, e si andò via via arric- 
chendo nelle successive edizioni. Nella sezione relativa alla Grecia si trova anche questa «Ta- 
bula itineris mille Graecorum sub Cyro contra fratrem suum Artaxerxem ... per P. der Val 
Abbevillensem Geographum Regium», in cui si descrive l'itinerario della ritirata - narrata 
nell’ Anabasi di Senofonte - dei Diecimila (in realtà circa tredicimila) mercenari greci che ave- 
vano combattuto a fianco di Ciro il Giovane contro il fratello Artaserse II (401-400 a. C.). 
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12. Il paragone tra il teatro greco e quello romano. N. BOINDIN, Ragionamiento sopra la forma e la struttura 
del teatro antico, Venezia 1746. 


Il commediografo Nicolas Boindin (1686-1751), autore tra l’altro delle Lettres bistorigues sur 
la nouvelle comédie italienne (1717), si occupò pit di una volta della storia del teatro antico. 
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13. Tavola con Istrumenti di musica, armi e mobili dei Greci. 1... BARTHÉLEMY, Viaggio di Anacarsi il 
Giovine nella Grecia verso la metà del quarto secolo avanti l'era volgare. Atlante, Venezia 1826. 
L’abate Jean-Jacques Barthélemy (1716-95) entra nell’Académie des Inscriptions nel 1747, 
più tardi diviene «Garde des médailles du Roi» e membro dell’ Académie Frangaise; frequen- 
ta i salotti del duca di Choiseul e quello di M.me Chénier, la madre del poeta, ed è in rapporto 
con Annibale degli Abbati Olivieri (1708-89). Si interessò soprattutto alle monete e alle iscri- 
zioni antiche, ma anche alla musica greca e al mosaico di Palestrina; il suo nome è legato al 
Voyage du jeune Anacharsis en Grèce (Paris 1788), opera di grandissimo successo, tanto da ave- 
re sei edizioni entro il 1799, tradotte in più lingue; l’influenza dell’opera si riscontra anche 
nel Platone in Italia (1804) di V. Cuoco. Queste le tappe del viaggio: Scizia, Bisanzio, Lesbo, 
Eubea, Tebe, Atene, Corinto, Tessaglia, Epiro, Elide, Messenia, Laconia e Sparta, Arcadia, 
Argolide, Atene, Rodi, Samo, Delo, Cheronea, Scizia. La buona riuscita dell’opera deriva cer- 
tamente dalle solide basi scientifiche dell'autore, ma anche dalla sua capacità di riprendere 
problemi tipici della cultura illuminista; nello scita Anacarsi, ad esempio, si ritrova l’uomo di 
Natura secondo Rousseau: quando, sconfitta la Grecia a Cheronea (337 a. C.), lo Scita torna 
in Scizia, Barthélemy gli fa dire parole che sembrano pronunciate da un suo contemporaneo: 
«Nella mia giovinezza cercavo la felicità presso le nazioni colte; a una età pit avanzata ho tro- 
vato la pace tra il popolo che non conosce altro che i doni della natura». Solo nell’edizione del 
1799 l’opera venne accompagnata dall’atlante di D.-A. Barbié du Bocage, che nel 1822 curerà 

la riedizione del Voyage pittoresque de la Grèce di Choiseul-Gouffier. 
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14. Tavola con Bigiotterie e stoviglie dei Greci. BARTHÉLEMY, Viaggio di Anacarsi cit. 
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15. Tavola con Iconografia greca. Ibid. 


La tavola è presa dalla Iconographie grecque ou recueil des portraits authentiques des empereurs, 
rois, et hommes illustres de l’antiguité di Ennio Quirino Visconti (I-II, Milano 1824-26). 
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16. Le nuove teorie di Johann Joachim Winckelmann: frontespizio dei Pensieri sull’imitazione dell’arte 
greca. J. J. WINCKELMANN, Gedanken tber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und 
Bildbauerkunst, Dresden 1755. 

L'impatto che le opere di Winckelmann ebbero sulla cultura e sul gusto del Sette-Ottocento 

fu enorme. Egli rivoluzionò il modo di accostarsi ai problemi artistici, scartando tanto il rac- 

conto biografico-aneddotico quanto l'approccio puramente erudito, e fondando, di fatto, la 
storia dell’arte che, come disciplina basata su un metodo scientifico, indaga lo sviluppo del. 
le espressioni formali di una civiltà nel volgersi del tempo. Mirabile fu, agli occhi dei con- 
temporanei, il modo in cui Winckelmann tracciò l’itinerario della nascita, dell’apogeo e del- 
lo spegnersi dell’arte greca istituendo un rapporto con gli avvenimenti storici, e la sua capa- 
cità di coglierne i valori specifici, anche in confronto con la cultura artistica romana. Colpisce 
che lo studioso abbia concepito il nucleo delle sue idee non solo senza essersi recato in Gre- 
cia, ma ancor prima di giungere a Roma: grande peso nella formazione del suo pensiero, al- 
lora, dovette avere - oltre alla profonda intimità con la letteratura greca e latina - la cono- 
scenza delle opere del Rinascimento e del barocco italiano (Raffaello, Correggio, Annibale 
Carracci, Guido Reni), da pochi anni giunte a Dresda. 


17. Una illustrazione dalla Storia dell’arte di Winckelmann. J. J. WINCKELMANN, Geschichte der Kunst des 
Altertbums, Dresden 1764. 

La vignetta si propone di presentare gli argomenti oggetto del saggio, pittura, scultura, ar- 
chitettura; questa la didascalia scritta dall'autore: «L’incisione in rame ... non riproduce un 
monumento antico, bensi è uno schizzo composto da diverse opere riunite insieme; giacché 
non si trovava nessuna rappresentazione che si adattava come riferimento a questo capitolo. 
Si allude, in questo schizzo, alle più antiche opere di scultura e architettura. Il frammento di 
colonna è ripreso da un tempio di Pesto ... Quei templi probabilmente non furono edificati 
molto dopo la 72° olimpiade, e hanno tutta l'apparenza di essere pit antichi di tutti gli édi- 

Ici greci che si sono conservati sino a noi. La colonna dovrebbe avere un andamento più re- 
golare, cosa che il disegnatore ha trascurato. La statua giacente è di stile egiziano antichissi- 
mo e la sfinge maschile e barbuta riproduce un'opera in bassorilievo di terracotta, nel Palaz- 
zo Farnese ... Il vaso è uno di quelli etruschi e rappresenta due personaggi presso un sepolcro 
OPpure presso un'urna cineraria: esso si trova nel museo del signor Antonio Raffaello Mengs» 


(trad. di M. L. Pampaloni). 
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18. I temi antichi nella pittura neoclassica: Jean-Pierre Saint-Ours, Le Choix des Enfants de Sparte 

(Roma 1786), olio su tela (cm 138 x 260). Genève, Musée d’Art et d’Histoire, inv. 1976-3509. 
Il pittore svizzero (1752-1809) illustra qui il celebre passo di Plutarco (Vita di Licurgo, 16) in 
cui si racconta come a Sparta un tribunale scegliesse i bimbi sufficientemente sani, da alle- 
vare, e quelli troppo deboli, da eliminare; sulla sinistra un padre si allontana piangendo do- 
po il verdetto negativo pronunciato sul figlio; anche la scena sullo sfondo è fedele a Plutar- 
co: le madri immergono i figli in una tinozza di vino per lavarli e irrobustirli. La drammati- 
cità di alcuni dettagli non toglie nulla alla valenza positiva della scena, d’altra parte già 
Rousseau, nel Discorso sull'origine e i fondamenti della disuguaglianza tra gli uomini, aveva lo- 
dato la pratica spartana. 


Gli studi epigrafici 


19. Ciriaco d’Ancona e il Monumento di Lisicrate (dai Co/lectanea di Pietro Donato). Berlino, Staats- 
bibliothek, PreuBischer Kulturbesitz, cod. Hamilton 254, f. 881. 

Il mercante Ciriaco de’ Pizzicolli (1391-1457?) fu tra i primi viaggiatori occidentali in Gre- 
cla e uno dei primi a descrivere i resti antichi incontrati lungo i propri spostamenti; le tra- 
scrizioni delle iscrizioni antiche e, in minor misura, i disegni da lui realizzati ebbero grande 
peso nella cultura antiquaria dell’età umanistica. In questo foglio i prevalenti interessi epi- 
Brafici di Ciriaco si notano nelle rispettive dimensioni del monumento coregico di Lisicrate, 
in basso a destra, e della relativa epigrafe, in alto; in basso a sinistra, trasformato in figura 
femminile, è il Gigante della stoa dei Giganti (lato settentrionale dell’Odeion di Agrippa). 
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20. Iscrizioni e rilievi ellenistici attribuiti a Policleto da Ciriaco d’Ancona (c. 1447). Milano, Biblioteca 
Ambrosiana, cod. Trotti 373, f. 115. 

Con ogni probabilità i disegni di questo codice di Ciriaco d’ Ancona sono autografi; la nota 
in alto dice: «Polycleti opus ex antiq(uo) et diu iam deleto Argivae Myceneaeque Iunonis de- 
lubro, et Argivo in campo, ad sacram b(eatae) Virg(inis) aedem a posteris et n(ost)r(ae) reli- 
gionis ho(m)i(ni)b(u)s ornamento deductum» (Opera di Policleto proveniente dall'antico e 
ormai da lungo tempo distrutto tempio di Giunone di Argo e Micene, nella pianura di Argo, 
più tardi portato come ornamento nella chiesa della beata Vergine da persone appartenenti 
alla nostra religione). E significativo che le opere, evidentemente apprezzate da Ciriaco, ven- 
gano attribuite a uno scultore del v secolo a. C., Policleto, il cui nome compare spesso in età 
medievale (ad es., DANTE, Purgatorio, X, 32) come esempio della scultura pi alta. 


21. Un'iscrizione falsa su una stele autentica. Verona, Museo Maffeiano. 


Nella parte superiore è raffigurata, secondo uno schema ben attestato, una donna velata, se- 
duta su un diphros; si trattava sicuramente di una stele funeraria, la cui epigrafe originale è 
stata abrasa. Infatti, entro la corona in basso, si legge l’iscrizione: «’EXevegiag | yaguotijora 
ti Nepéoer |‘Pauvovviotev, Néaiga | "Aftvaia yagiroRiépagog àavetnxev» (Per la libertà, co- 
me dono di riconoscenza a Nemesi di Ramnunte, Neaira ateniese, dalle belle palpebre, de- 
dicò [trad. di T. Ritti]). Come ha dimostrato M. Guarducci, l’inventore dell’epigrafe, tra xvI 
e xviI secolo, ha preso spunto sia dal passo di Demostene (59) in cui si parla dell’etera Neai- 
ra, sia da quello di Ateneo (13.65) in cui, oltre al nome dell’etera, compare l'aggettivo yapi- 
toRàépagog riferito a una schiava. 
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22, La colonna «Nani». Marmo cicladico (altezza m 1,58), da Melo (vu-vi secolo a. C.). Berlino, Staat- 
liche Museen. 

L'iscrizione (IG, XII, 3.1075) della colonnetta scanalata scoperta a Melo e passata dalla metà 
del Settecento nel Museo Nani, poi nella raccolta Tiepolo a Venezia, venne pubblicata già 
da Zanetti nel 1755 (Due antichissime greche iscrizioni), e più volte riesaminata negli anni suc- 
cessivi (Corsini 1756, Grubissichius 1757, Perelli 1773, Biagi 1787, Payne-Knight 1791). 
L'epigrafe è stata letta in due modi diversi: «Ilaî Aròg, *Exrhavtar déta t6ò’ ap[elvrhèg dyaà- 
ua | coì yàg èrevxhopevos tovtò eté[X\]eoce Yoorhwv» (O prole di Zeus, accetta da Ekphantos 
questa statua senza difetti, infatti come ringraziamento la rese perfetta dipingendola). La 
«prole di Zeus» potrebbe essere Atena, che aveva un santuario sull’isola; yeomhwv (forma do- 
rica per yedpwv) suggerirebbe che il dono sostenuto dalla colonna, verosimilmente una sta- 
tua, fosse dipinto, secondo una pratica ben attestata nell’arcaismo; Ekphantos, dunque, sa- 
rebbe il dedicante e l’autore dell’aga/ma votivo, e cost ben si spiegherebbero le orgogliose pa- 
role con cui esso viene descritto; Studniczka ritiene, cosa molto improbabile, che si tratti 
dello stesso pittore citato da Plinio (36.16). Una seconda ipotesi, invece, preferisce leggere 
lobrhwv: quest’ultimo sarebbe il nome dello scultore ed Ekphantos solo il dedicante. 


23. Colonnina iscritta, da Paro. Pesaro, Museo Oliveriano. 

La colonna (alta cm 67,5) venne portata da alcuni mercanti da Paro ad Ancona nel 1738, poi 
fu comprata da uno scalpellino; verso il 1758 passò ad Annibale degli Abbati Olivieri (1708- 
1789) a Pesaro. L'iscrizione (IG, XII, 5.216) contiene la dedica ad Artemide fatta da Tele- 
stodike, madre di Asphalios e figlia di Tersileos: «’Agtei, coi tode dyada [...] | Aogadiov 
HMtno, O[eo]a[Aé]ov [&v]yatno. | To magiov moinpa KI...Jidew ev[xlo[uar eivar]». 
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24. La stele funeraria di Phanodikos da Sigeo (Troade). Marmo (c. 550 a. C.). Londra, British Museum. 


La stele (m 2,31 x 0,48) fino alla fine del xvm secolo serviva da panchina davanti alla chiesa 
del villaggio di Jeni-hissar presso i Dardanelli, finché per iniziativa di Lord Elgin venne por- 
tata in Inghilterra; l'iscrizione era già stata pubblicata a Londra nel 1721 da Edmund Chi- 
shull e nel 1774 da Richard Chandler. L’iscrizione è in due parti, entrambe doustrophedon e 
dal contenuto quasi identico, la prima in dialetto ionico e in alfabeto di Mileto, la seconda 
in alfabeto e dialetto attico: «®avodixo èpui tòppox|ekteog tò | Mooxovvnoio: xentiiela dt xaì 
srroxlonmetov x]ai 7Ipòv È aovtaviiov| Edwxev Zuxe|vow» (Sono di Phanodikos, figlio di Her- 
mokrates, di Proconneso; egli diede ai cittadini di Sigeo un cratere, con un supporto e un fil- 
tro, per il pritaneo); «Pavodixo | eipi to heguox|odtog 16 Mooxovnoio xdyò xgatéga | xàrtiota- 
tov xai he&u|òv ès r|ovtavetov é|doxa uvijua Zrye(1)jedar èàv dé ti mdoy|o, peAdedaivev pe, è | Xi- 
vereg xai p' èrol(ie)oev haicoros xaì haseXpoi» (Sono di Phanodikos, figlio di Hermokrates, 
di Proconneso; e io diedi ai cittadini di Sigeo un cratere, con un supporto e un filtro, per il 
pritaneo come ricordo; se dovessi subire qualche danno, abbiate cura di me, cittadini di Si- 
geo; e Aisopos e i suoi fratelli mi fecero). La spiegazione della doppia iscrizione sta nel fatto 
che Sigeo al tempo di Pisistrato era entrata nell’orbita ateniese, mentre Phanodikos prove- 
niva dall’isola di Proconneso, colonia milesia. Il dono del cratere al pritaneo è motivato dal- 
la consuetudine di tenere in questo edificio i banchetti pubblici. 


La 


794 Stela(?) lapidis calcari rudis a. 0,60, in faucibus meridionalibus 
ad Selladam a, 1896 effossa. Imaginem Dragendorffii exemplari ecty- 
poque usus delineavit M. Luebke. 


Acedima, | 


795 Mensa sepuleralis similis n. 769, lapidis rubri, 1. 0,375, a. 0,16, 
cr. 0,32. Formam et lapidis et litterarum imagines exhibent  photo- 
uraphicne. Ex vico Miza Fuwa, quo a Sellada delatus erat, ad me 
transportatum Seliverus Alaphusis Museo antiquitatum Theraeo donavit. 


Avo) 
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198 Lapis niger voleanius, a. 1835 n Rossio et Prokeschio infra iugnm 
SnAada effossus. Edd. Boeckh AbA. der Berl, Akad. 1836, 55. 575. 
(= Ges. kleine Schriften VI 16. 18344.) et tab. I 3 ex schedis Prokeschia- 
nis; Roehl I.G.A. 459 ex Rossi diario, cf. eius Reism auf den griech. 
Inseln 1, 66,10 (Roberts Introd. I 27,49). Roehlium sequor. 


NOANVTIMA 


Modvriua. 


799 Lapis niger volcamius, a. 1835 sub iugo XeAade a Rossio et Pro- 
Keschio effossus. Edd. Boeckh AbA. der Berl. Akad. 1836, 55. 57 sqq. 80 
(= Ges. kleine SchriftenVI 16. 185q4. 43) et tab. I 2 ex Prokeschii sche- 
dis, cf. Ross Reisen auf den griech. Inseln 1 1840, 66,10; Roebl I. G. A. 
458, qui et Rossii ex diario eius et Weilii exemplum expressit (Cauer 
Deleet. ® 146, 8; Roberts /nérod. 27, 4/ et p. 49). 


| QORTNOM] POptron sig 


Kiguiec Ross; Sefuroe s. “ufuroe Roehl. Neque vero ulla alia litterae 
F vestigia apud Theraeos inventa sunt. Cf. Kirchhoff Studien ‘ 67. 


25. Fotografia ed epigrafia. F. HILLER DE GAERTRINGEN, Imscriptiones Graecae Insularum, III, Berolini 1898, 


p. 161. 


’ sia a . “ | è È è sii È ir . 
L'opera, qui in una pagina relativa a Tera, è uno dei primi casi in cui si pubblicano, accanto 


a disegni, fotografie delle singole iscrizioni. 
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26. P.-A. Paris, ravola con monete di Siracusa nel Voyage pittoresque di Saint-Non (1781-86). 


ERAZLII MAGNA GRAECIA. 


pr 
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27. Lo studio della numismatica nel Rinascimento: le monete di Locri. H. GOLTZ, Graecia sive histo- 
riae urbium et populorum Graeciae ex antiquis numismatibus, Brugis Flandrorum 1576, 
tavv. pp. XXVII-XXIX. 

C. Ampolo sostiene che è in quest'opera a prevalente carattere numismatico che «nasce ... 

una prima idea di grecità d'Occidente, anche se solo per organizzare il materiale antiquario 

e numismatico». 


28. Una moneta di Taranto disegnata da Goethe. B. NEUTSCH, L'incontro di Goethe con le antichità della 
Magna Grecia, in Atti del XXVI Convegno di studi sulla Magna Grecia (Taranto 1986), Taranto 1987. 
E una tra le tante testimonianze dell'interesse di Goethe per l’antichità classica; tra le altre 
per ricordati i saggi sul Laocoonte, sui rilievi di Basse, su due terracotte con Demetra o 
Persefone, sull'opera di Winckelmann. 


Gli studi sulla ceramica 


29. La lenta scoperta della ceramica greca: un acquerello seicentesco con anfora attica a figure nere. 
Parigi, Bibliothèque Nationale F 003593. 

L’immagine, dipinta forse da Matthieu Frédeau per il grande erudito francese N. C. Peiresc 

(1580-1637), raffigura un’anfora attica a figure nere nello stile del Pittore di Antimene (c. 530 

a. C.); si tratta di una delle più antiche testimonianze dell’interesse per la ceramica greca. 
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30. La lenta scoperta della ceramica greca: un frammento a figure rosse a Venezia. 0. BoccIIt, Osserva- 
zioni sopra un antico teatro scoperto in Adria, Venezia 1739, tav. 9. 

Il frammento (indicato come «Frustum fictilis vasis Etrusci Venetiis apud V. N. Marcum Ba- 
duarium Patrit. Ven. olim in mus. Grimani)» sarebbe dunque appartenuto alla collezione for- 
mata dal cardinale Domenico Grimani nel xvi secolo, per poi passare in quella di Marco Ba- 
doer. La definizione di «vaso etrusco» non è affatto casuale, poiché nel Settecento si crede- 
va che i vasi a figure nere e rosse fossero etruschi, vista la provenienza di grandissima parte 
dei rinvenimenti; autorevoli prese di posizione in questo senso erano state quelle di Thomas 
Dempster nel De Etruria regali (1726, ma scritto cento anni prima) e di G. B. Passeri, Pictu- 
rae Etruscorum in vasculis (1767). 


31. Le prime indagini sui soggetti della ceramica greca: un vaso a figure rosse pubblicato da Pierre 
Hugues d’Hancarville. 

La collezione di vasi formata da William Hamilton a Napoli venne pubblicata a partire dal 1767 
da Pierre Hugues d’Hancarville nelle Antiguités etrusques, grecques et romaines tirées du cabinet 
de m. Hamilton; la grandiosa opera, in inglese e francese, era provvista di ricche e accurate ta- 
vole che comportarono al collezionista problemi anche di ordine economico. Nel nostro caso, un 
vaso che Beazley assegna al Pittore di Midia, il soggetto viene letto come «La corsa di Atalanta 
e Ippomene»; in realtà si tratta del ratto delle Leucippidi con i carri di Castore e Polluce. 


32. Il confronto tra un vaso scoperto in Italia e uno di Melo. J. H. w. TISCHBEIN, Collection of engravings 
from ancient vases discovered in the Kingdom of the two Sicilies between 1789-90, II, Naples 1795, tavv. 
61-62. 
Rispetto alla pubblicazione di d’Hancarville, la descrizione dei vasi di W. Hamilton da par- 
te di Tischbein è più essenziale e affidata alla semplice linea di contorno. Ma soprattutto or- 
mai si va chiarendo che, per quanto scoperti in Italia e soprattutto in Etruria, i vasi a figure 
nere e rosse sono prodotti greci: in particolare, secondo Tischbein, di artisti greci dell'Italia 
meridionale. In questa tavola lo scopo è appunto quello di porre a confronto due vasi appar- 
tenenti al «Fat Boy Group», uno scoperto in Italia l’altro in Grecia. E poi notevole che allo 
stesso Tischbein non sfuggissero le differenze tra la produzione vascolare di questa o di quel- 
la zona, tanto che a questo proposito fece un parallelo con le scuole di pittura veneziana e ro- 
mana nel Rinascimento. 


33. Letteratura classica e iconografie vascolari: una proposta interpretativa di Theodor Panofka, dall’«Ar- 
chiologische Zeitung», 1849. 

Nel 1847 Panofka comprò a Napoli per i Kéniglichen Museen di Berlino un cratere apulo del 
secondo quarto del iv secolo a. C. che presentava una figura simile a quella di Eracle nell’at- 
to di bussare a una porta mentre alle sue spalle un servo su un mulo porta i bagagli. In un ar- 
ticolo pubblicato due anni dopo Panofka proponeva di leggere nell'immagine la scena di aper- 
tura delle Rare di Aristofane (rappresentata eccezionalmente sia alle Lenee che alle Dionisie 
del 405 a. C.)i Dioniso mascherato da Eracle e seguito dal servo Xantia che porta i bagagli 
su un asino inizia un viaggio nell’oltretomba per recuperare il poeta Euripide da poco mor- 
to; si reca alla casa dell’eroe per chiedergli consigli sul viaggio e bussa violentemente («come 
un centauro») alla sua porta. La maggioranza degli studiosi non accolse con favore l’inter- 
pretazione di Panofka, e tra questi in particolare C. Robert (Archéo/ogische Hermeneutik, 
Berlin 1919), ma studi recenti la ripropongono, inquadrandola in una rilettura delle scene 
teatrali dipinte sui vasi dell’Italia meridionale. 
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34. Ruskin ei vasi greci: Trittolemo. Lancaster University, Ruskin Library. 


Dal 1870 John Ruskin (1819-1900) è Slade Professor of Fine Art all’Università di Oxford: 
a questo scopo appronta una collezione didattica di immagini che, per quanto riguarda la ce- 

ramica greca, si basa sul repertorio di Ch. Lenormant e J. De Witte (Elite de monuments cé- 
ramographiques. Matériaux pour l'histoire des religions et des murs de l’antiquité, Paris 1844); 
gli obbiettivi sono chiariti dallo stesso Ruskin in una lettera: «sto scegliendo una serie com- 
pleta di divinità greche vecchie e giovani, perché gli studenti possano disegnarne ogni det- 
taglio con il pennello - come facevano i Greci - e se non capiranno qualcosa in pit di Apel- 
le e Protogene rispetto a tutti i disegnatori inglesi del passato, mi dimetterò». 


35. Un disegno di J. D. Beazley (1885-1970). J. D. BEAZI.EY, Greek Vases, a cura di D. Kurtz, Oxford 
1989. 

L’accuratissimo disegno a matita riproduce la figura di citaredo che compare su un vaso del 
Pittore di Berlino (New York, Metropolitan Museum of Art 56.171.38). Gli studi sulla ce- 
ramica greca sono grandemente debitori all’archeologo britannico per il suo enorme sforzo 
di classificazione dei vasi attici a figure nere e a figure rosse, tanto che non c’è lavoro sull’ar- 
gomento che possa prescindere dal suo ordinamento. A fronte di questa grandiosa opera di 
sistemazione di un immenso materiale, lascia piti dubbiosi il tentativo di trasferire alla cera- 
mica greca metodi ampiamente sperimentati nella storia dell’arte rinascimentale: creare, at- 
tribuendo loro un gruppo di vasi, pittori la cui figura risulta a volte evanescente e affidarsi, 
come criterio discriminante, quasi unicamente al metodo morelliano. 


Gli studi sulla scultura 


dedi de art prati rà 
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36. Un bassorilievo con Ermes visto da Ciriaco d’Ancona e riprodotto da Albrecht Diùrer. P. APIANUS, 
Inscriptiones sacrosanctae vetustatis, Ingolstadt 1534. 

In uno dei suoi viaggi in Grecia Ciriaco dovette trovarsi davanti un bassorilievo arcaico con 
una figura di Ermes correttamente individuata come tale e riprodotta in un disegno (Oxford, 
Bodleian Library, ms Can. Lat. misc. 280, f. 68r), che a sua volta esercitò una grande in- 
fluenza sull’arte del Rinascimento: Diirer lo conobbe grazie a uno schizzo di H. Schedel e il 
disegno che ne derivò servi per la xilografia che fa da frontespizio alle Inscriptiones sacro- 
sanctae vetustatis di Petrus Apianus. Secondo Gertrud Bing questa immagine di Ermes-Mer- 
curio attirò poi l'attenzione di Fritz Saxl (1890-1948) ancora studente, che da allora comin- 
ciò a interessarsi all’iconografia astrologica. 
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37. Lo sviluppo e alcuni particolari del fregio ionico del Partenone. J. STUART e N. REvETT, The antiguities 
of Athens measured and delineated, London 1762 (1787, 1794). 

L'architetto James Stuart (1713-88) ricevette il soprannome di «Athenian» perché venne ben 

Presto riconosciuto come uno dei maggiori interpreti del Gree& reviva! in Inghilterra. Con 

l'appoggio della londinese Society of Dilettanti si recò, insieme a Nicholas Revett (1720- 

1804), ad Atene (1751-53) e qui i due svolsero un’ampia campagna di rilievi e documenta- 

zioni degli edifici della città antica. 


38. Di rilievo votivo visto da Jacques-Louis David (c. 1784). Berlino, Kupferstichkabinett 79 D 302, 
igg. 22-23. 

David ha diviso in due disegni distinti dello Skizzenbuch un unico rilievo votivo della fine 

del v secolo a. C. (Musei Vaticani, Saletta degli originali greci, 799): da una parte ha ritrat- 

to Igea, dall’altra il fedele davanti ad Asclepio in trono. 
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39. La scoperta e l'individuazione settecentesca del Discobolo di Mirone. La copia da Villa Palombara 
(F. Piranesi 1791). 

La statua di lanciatore di disco scoperta il 14 marzo 1781 a Roma (Villa Palombara) permi- 
se a Giovan Battista Visconti (1722-84), molto probabilmente in collaborazione col figlio En- 
nio Quirino (1751-1818), l’identificazione del Discobolo di Mirone. Soltanto dieci giorni più 
tardi, infatti, questi scriveva una lettera al cardinale Giuseppe Pallotta in cui, sulla base di 
un passo di Quintiliano (2.14), indicava nella scultura una copia dell'originale bronzeo di Mi- 
tone, celebre nel mondo antico. Pi tardi, nell’edizione italiana della Storia delle arti del di- 
segno di Winckelmann, Carlo Fea aveva il merito di mettere in rapporto la statua della Pa- 
lombara con un passo di Luciano (L'amante delle menzogne, 18), che rafforzava l'ipotesi di 
Visconti. La scoperta di Visconti e Fea, pienamente recepita dagli studi successivi, dimostra 
la capacità di congiungere erudizione, sensibilità formale, intelligenza critica che caratteriz- 
zava nel Settecento, specialmente a Roma, l’ambiente degli studi di antichità. 


40. La testa di Apollo da Olimpia, tempio di Zeus. J. ovERBECK, Atlas der griechischen Kunstmythologie, 
Leipzig 1872. 


41. La ricomposizione di un originale perduto: l'atleta «Amelung», Roma, Museo dei Gessi dell’Uni- 
versità. 

Si deve a Walther Amelung (1865-1927) la convincente ricostruzione di un perduto origi- 

nale di Mirone del 450-440 a. C. raffigurante un atleta che si allaccia una cuffia; Amelung 

accostò un torso del Museo Chiaramonti (che Vincenzo Pacetti aveva restaurato come Lucio 

Vero) a una testa dei Musei Capitolini. 
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42. La ricomposizione di sculture disperse: il Cavaliere Rampin (560-550 a. C.). 


Una delle intuizioni più geniali dell’archeologo inglese Humfry Payne (1902-36) (Archaic 
Marble Sculpture from the Acropolis, London 1936) fu quella di ricomporre la «testa Ram- 
pin» al Louvre e il torso di cavaliere scoperto nel 1886 nella Colmata Persiana a ovest 
dell’Eretteo (Atene, Museo dell’Acropoli). Solo due anni dopo, su «La critica d’arte» allo- 
ra diretta da R. Bianchi Bandinelli, R. Longhi e C. L. Ragghianti, Andreas Rumpf volle 
identificare nell’anonimo maestro lo scultore Endoios. 
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43. La ricomposizione di sculture disperse: a. la testa Laborde; &. la figura N (Iris) dal frontone occi- 
dentale del Partenone. Calchi in gesso, Basilea, Skulpturhalle. 

Già dalla metà dell'Ottocento, quando la testa - forse portata a Venezia da F. Morosini nel 
1687 - venne venduta da G. David Weber, si ebbe la consapevolezza della pertinenza 
dell’opera al complesso partenonico; il nuovo proprietario, Léon de Laborde, incaricò Pier- 
re-Charles Simart di restaurarla. Una proposta recente (L. Beschi 1995) propone di collega- 
re la testa, oggi al Louvre, alla figura N (Iris, l’alata messaggera degli dèi) del frontone occi- 
dentale del Partenone, oggi a Londra. 


b) 


44. La fotografia di sculture greche all'aperto: 4. la «kore col peplo» in uno scatto di II. Wagner; 6. un 
fotografo sull’Acropoli di Atene nel 1936. E. LAnGLOTZ, Uber das Photographieren griechischer Skulp- 
turen, in «Jahrbuch des Deutschen Archiologischen Instituts», XCIV (1979). 

Il problema della corretta ripresa fotografica della statuaria viene dibattuto già tra Otto e 

ovecento, ad esempio da Heinrich Wélfflin. Mentre in tale periodo prevalgono immagini 
scontornate su fondo nero, dopo il 1930, in particolare con il fotografo Hermann Wagner, 
si diffondono riprese di sculture greche in piena luce solare: poiché molte di esse erano in ori- 

Bine all'aperto si tenta cosi di restituirne le originarie condizioni di visione. 


Gli studi sull’architettura 
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45. Il Partenone secondo Ciriaco d'Ancona. Berlino, Staatsbibliothek, ms Hamilton 254. 


Il disegno di Ciriaco è rilevante non tanto per la precisione dei dettagli, quanto perché si trat- 
ta della prima volta che, partendo da Plinio, viene riconosciuto il Partenone. 
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46. Frontespizio da J.-D. LE ROY, Les ruines des plus beaux monuments de la Grece, Paris 1758. 
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L’opera, che era stata favorita dal conte di Caylus, dovette ben presto essere sostituita da 
una seconda edizione, a causa dell'uscita delle Antigzities of Athens di Stuart e Revett nel 
1762. Le correzioni apportate non impedirono che si aprisse un’accesa polemica tra questi 


ultimi e il Le Roy e quindi tra lo studioso f 


rancese e Giambattista Piranesi. 


47. Veduta, alzato e pianta del tempio di Apollo a Corinto. J. STUART e N. REVETT, The Antiquities of 


Athens, ed. it. di G. Aluisetti, Milano 1844. 
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48. Una veduta dei templi di Paestum (A Nord view of the City of Paestum taken from under the Gute). 

T. Major, The ruins of Paestum otherwise Posidonia in Magna Graecia, London 1768. 
Si tratta di uno dei primi tentativi di concentrarsi su ben precise testimonianze dell’archi- 
tettura greca esaminandole a fondo e proponendone una ricostruzione. E interessante nota- 
re che il Major, un incisore, ritenesse fondamentale acquisire dati da fonti differenti e scien- 
tificamente affidabili, ma nello stesso tempo concedesse molto, come in questo caso, al ge- 
nere della veduta; ancor pit significativo che non si sia recato sul luogo, considerando 
evidentemente secondaria l'autopsia dei monumenti studiati. 
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49. J.-A. RENARD, Table comparative des temples, des theatres et de quelques edifices antiques de la Sicile, dal 
Voyage pittoresque di Saint-Non. 

Questa incisione, compresa nell’opera di Saint-Non, si segnala soprattutto per il tentativo di 

confrontare piante e prospetti di monumenti antichi siciliani, ma anche per qualche detta- 

glio tecnico, come il tentativo di ricostruire il sistema di trasporto dei blocchi di pietra. 


te 
2 
so. Un nuovo Partenone: il National Monument a Edimburgo, di W. II. Playfair (cominciato nel 1822, 


rimasto incompleto). 
Fu Lord Elgin a proporre che il monumento nazionale per i caduti delle guerre napoleoniche 
a Edimburgo (Calton IIill) fosse una riproduzione del Partenone (Third letter from W.R.Ham- 
ilton Esq. to the Earl of Elgin on the propriety of adopting the Greek Style of Architecture in pre- 
ference to the Gothic, 1837). 


s1. Architettura greca e pittura romantica: ©. D. FRIEDRICII, I/ terspio di Giunone ad Agrigento (c. 1830). 
Dortmund, Museum fir Kunst und Kulturgeschichte. 
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52. L'ingresso del Tesoro di Atreo. 11. scriLi:mann, MyRenae, Leipzig 1878. 


IIeinrich Schliemann (1822-90), autodidatta, chiuse l’attività commerciale per dedicarsi in- 
teramente alla ricerca e all’individuazione dei luoghi omerici: dal 1871 è a Iissarlik in Tur- 
chia (la presunta Troia), quindi a Micene e Tirinto. Schliemann ci appare oggi come una fi- 
gura controversa: da un lato la passione, l’entusiasmo, la fortuna negli scavi, dall’altro la cao- 
ticità e l’approssimazione; certo si deve in gran parte alle sue appassionanti scoperte e alle 
sue qualità di divulgatore quella equazione tra avventura e archeologia che arriva fino ai no- 
Stri giorni e certo interesse — tanto vasto quanto superficiale - del grande pubblico per le im- 
prese dell'archeologia. D'altra parte già per Walter Pater la storia degli scavi di Micene as- 
somigliava «a un ben costruito capitolo di fiction». 


Gli studi topografici 


a ns 


53. La topografia di Siracusa e dintorni secondo Claude-Louis Chàtelet, dal Voyage pittoresque di Saint- 
Non. 

La descrizione di Chatelet, uno degli autori scelti da Saint-Non, si appoggia ora ai resti ar- 

cheologici (anche se a volte li fraintende, come quando definisce anfiteatro il teatro greco), 

ora interpreta liberamente le fonti letterarie, come quando individua la «Maison de campa- 

gne de Timoleon». 
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54. La topografia di Locri secondo Francesco Bielinsky (1790-91). G. FOTI, La topografia di Locri Epize- 
firii, in Atti del XVI Convegno di studi sulla Magna Grecia (Taranto 1976), Napoli 1976. 


La sommaria topografia di Locri fu eseguita dal conte polacco nel suo viaggio del 1790-91. 
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55. La topografia delle Termopili secondo D.-A. Barbié du Bocage. BARTHÉLEMY, Viaggio di Anacarnsi cit. 
L’autore della carta ha deliberatamente evitato di far coincidere il nord con la parte alta del- 


i pagina per fare in modo che, almeno a prima vista, l’orientamento delle Termopili coinci- 


esse con quello descritto da Erodoto (7.176.1), tanta è ancora, alla fine del Settecento, l’au- 
torità della letteratura antica. 
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56. La pianta di Asso dopo gli scavi della fine dell'Ottocento (Plax of Assos at close of the excavations in 
1883). J. T. CLARKE, J. H. BACON e R. KOLDEWEY, Investigations at Assos, London - Cambridge Mass. - 
Leipzig 1902. 

L’antica città di Asso nella Troade fu scavata alla fine dell'Ottocento da una missione ame- 

ricana. 


Lo scavo 


57. William Hamilton assiste alla scoperta di una tomba a Nola. Incisione di A. Cléner da un disegno di 
C. H. Kniep (1790). 
L’incisione fungeva da antiporta al Recuei/ de gravures d’après des vases antiques (1791) di 
J. IH. W. Tischbein. Nel 1764 Sir William Hamilton divenne rappresentante dell’Inghilterra 
a Napoli; qui cominciò da un lato a interessarsi di questioni geologiche, la vulcanologia in par- 
ticolare, dall’altro a raccogliere oggetti antichi. La sua collezione, com'era naturale nel Meri- 
dione italiano (e come conferma la collezione Mastrilli a Napoli), era costituita soprattutto da 
vasi greci scoperti nelle necropoli della regione. Questa cospicua raccolta, venduta nel 1772 
ed entrata nel British Museum, venne studiata da d’Hancarville nelle Antiguités; la seconda 
raccolta, iniziata verso il 1789, verrà invece illustrata da Tischbein. La giovane donna accan- 
to al gentiluomo inglese è Emma Hart, più tardi Lady Hamilton; ella raggiunse una certa no- 
torietà anche per gli spettacoli che teneva periodicamente e a cui assistette persino Goethe 
{t787): vestita all'antica davanti a uno sfondo nero come quello dei vasi a figure rosse, simu- 
ava gesti e personaggi che comparivano sulla ceramica greca e in opere dell’arte classica. 
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58. Il modello di una tomba scoperta a Paestum. Sughero, altezza cm 50,5 (Napoli, c. 1805). Londra, 
British Museum GR 1919.10-18.1. 


Già alla fine del Settecento si diffonde l’uso di modelli in sughero per documentare scoper- 
te archeologiche. In questo esemplare viene ricostruita una tomba venuta alla luce presso Pae- 
stum, risalente al 1v secolo a. C., al tempo cioè dell’occupazione lucana della città: come ne- 
gli altri esempi scoperti, anche qui la struttura è in blocchi calcarei rivestiti all’interno di stuc- 
co con scene dipinte; con cura particolare sono stati resi il corredo e le armi. 


59. Una relazione sulla scoperta di una tomba in Attica da parte di L. S. Fauvel (1807). Parigi, 
Bibliothèque Nationale, Cabinet des Estampes Gb 15, f. 21. 

Nei primissimi anni dell'Ottocento, presso Dafni (Attica), venne alla luce una tomba su cui 
L. S. Fauvel inviò una relazione a D.-A. Barbié du Bocage. Gli accurati rendiconti permet- 
tono di stabilire che la tomba, verosimilmente riferibile alla metà del iv secolo a. C. (L. Be- 
schi), era scavata nella roccia e coperta da un tumulo; un sarcofago marmoreo conteneva una 
cassa lignea colorata d'azzurro con decorazioni in avorio; all’interno, oltre allo scheletro di 
una fanciulla - la cui testa recava una corona di olivo in rame dorato -, uno strigile, un pet- 
tine, un piatto a vernice nera, due cassettine, dei sandali, una lira. Questo foglio di Fauvel 
mostra appunti, dettagli della decorazione eburnea (kyrzation lesbio, foglie d’acanto, moti- 
vo a ovuli e palmette), il pettine ed elementi di una cassetta lignea. 
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60. ia i, DE scavo presso Nola. M. DUBOIS-MAISONNEUVE, Introduction è l'étude des vases 
Si tratta di uno scavo nelle proprietà del marchese Nicola Vivenzio, collezionista di vasi 

i c à , collezionista di vasi gre- 
È in rapporto conJ. H. W. Tischbein. La didascalia bilingue indica chiaramente il ini 

i distinguere fra strati pertinenti alla prima fase greca e quelle successive fino all'età roma- 
det; A, Terreno Coltivabile; B. Grande strato vulcanico; c. Solchi antichi nel Terreno colti- 
si È 8; pp. Sepolcreto Romano, Samnitico ed Etrusco in confuso; EE. Piccioli strati vulcani- 
oa nterrato da Greci per passare in G. terra madre e Sepolcreto greco; H. Sepolcreto pri- 

itivo de’ primi Coloni Greci; JK. Corpi e Sepolcri occupati d’all’Aqua [sic]». 
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61. Le scoperte nel tempio di Apollo a Basse. c. r. cockERELI., The Temple of Apollo Epichurios at Bassae, 
London 1860. 

Il tempio venne scavato a partire dal 1811. Come racconta Karl Haller von Hallerstein, i 50- 

60 uomini impegnati nello scavo ogni sera «si lanciavano nelle danze con le leggiadre pastorel- 

le d'Arcadia, sotto le colonne del tempio liberate di giorno in giorno [dalla terra e dai detriti]». 


62. Uno scavo a Corfi (1843). A. MustOXIDI, De/le cose corciresi, I, Corfii 1848. 


Il disegno mostra la sezione dello scavo effettuato per recuperare la tomba del prosseno 
Menecrate a Corfi. 
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63. Una lettera di Federico Halbherr a Domenico Comparetti sul Pythion di Gortina a Creta (1887). 

Creta antica. Cento anni di archeologia italiana (1884-1984), Roma 1984. 
Domenico Comparetti aveva affidato lo studio delle antichità dell’Antro Ideo a Federico 
IIalbherr con la speranza di iniziare una tradizione italiana di epigrafia greca. Halbherr ini- 
zia lo scavo del santuario di Apollo Pizio nel 1885: l’edificio di età arcaica venne arricchito 
di un pronao in età ellenistica (tn-11 secolo a. C.); esso presentava sei semicolonne entro cui 
vennero collocate quattro stele con trattati tra Gortina ed Eumene II (183 a. C.) e altre città 
greche. La lettera è importante non solo per lo schizzo ricostruttivo, ma anche per la sicura 
identificazione del santuario da parte dello studioso roveretano: «Ora che si son trovate sul 
muro le tracce sicure della base di queste stele ossia del posto ove poggiava il blocco inferio- 
re non credo ci sia più dubbio sull’identità di questo tempio con il noto Pythior o tempio 
d’Apollo che secondo gli scrittori occupava il centro di Gortyna. Come Le ho già scritto uno 
dei blocchi di queste stele che da principio io avevo preso per un semplice blocco murale di- 
ce che il trattato iscrittovi dev’essere scolpito sopra una otdAav afivav èu Mudiwr [sic]. Fram- 
menti di queste stele del Pythio sono i trattati di Gortyna copiati dal sig. Haussoullier e poi 
distrutti, Questi furono trovati sul campo di Pirunojanni o Janni Pirunaki confinante coi Suoi 
Poderi. È stato un gran male non aver pensato prima dello scavo di impadronirsi di tutti 0 
almeno dei 3 o quattro poderi finitimi...» 
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64. La scoperta del kouros di «Bitone», a Delfi, alla presenza di Theophile Ilomolle. «Bulletin de 
Correspondance Hellénique», CXX (1996). 

Si tratta di uno dei due kouroi gemelli, databili al 580 a. C. circa, scoperti tra 1893 e 1894, 

firmati da un [...]medes di Argo; ben presto, in base all'iscrizione frammentaria (che peraltro 

oggi viene letta anche in senso differente), le due statue vennero collegate a un passo di Ero- 

doto (1.31), il quale vide a Delfi le statue dei due fratelli argivi Cleobi e Bitone, morti, secon- 

do il mito, dopo aver condotto la madre al santuario di Era sostituendosi ai buoi del carro. 


65. Scavi di Paolo Orsi a Ipponio (Vibo Valentia). 


Si può senz'altro affermare che dobbiamo in gran parte a Paolo Orsi (1859-1935) la scoper- 
ta scientifica dell’archeologia della Sicilia (Siracusa, Camarina, Gela, Megara, Naxos, Len- 
tini, Eloro, Monte San Mauro) e della Magna Grecia (Locri, Caulonia, Heraion di Capo La- 
cinio, Medma, Ipponio). 


% 
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66. La documentazione di scavo in Paolo Orsi. P. Pelagatti, in Paolo Orsi e l'archeologia del '900, Atti 

del convegno (Rovereto 1990), «Annali del Museo Civico di Rovereto», suppl. al vol. VI (1990). 
Gli scavi condotti da Orsi (in questo caso si tratta degli scavi di Gela, 1900) si segnalano per 
la documentazione grafica, per quei tempi eccezionale come dimensioni e come qualità: l’ar- 
cheologo rendeva minutamente conto della topografia dei siti indagati, delle stratigrafie, del- 
le strutture dei corredi, delle caratteristiche tecniche dei singoli oggetti. Cosî l’amico U. Za- 
notti Bianco lo descrive al lavoro: «Appena il materiale raccolto ... era stato copiato dal suo 
fedele disegnatore [Rosario Carta], egli si immobilizzava per qualche giorno, dall'alba al tra- 
monto, al tavolino, preparando uno dei suoi “manipoli” per le Notizie Scavi dei Lincei in cui 
erano passati in rassegna reliquie vascolari, vasi restaurati, ipogei, sarcofagi, mura, elementi 
architettonici, serbatoi d’acqua, titoli epigrafici, marmi, mosaici, terrecotte!» 
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67. Gli scavi di Wilhelm Dérpfeld a Leucade nel 1901-13. w. pORPrELD, A/t-Itbaka, Miinchen 1927. 


Dérpfeld, come già Schliemann, di cui fu collaboratore, era convinto che dietro le vicende 
narrate nell’I/iade e nell’Odissea si celassero ben precise situazioni archeologiche; in partico- 
lare gli scavi nella pianura di Nidri a Leucade erano diretti a dimostrare che questa era l’iso- 
la che coincideva con l’Itaca omerica, e non l’isola che ne portava ancora il nome; al di là del- 
le conclusioni su tale punto, va rilevato che il metodo di scavo acuto e minuzioso (in questo 
caso si vede una delle profonde trincee) nonché la sua accurata pubblicazione rendono anco- 
ra fondamentali i risultati delle sue esperienze sul campo. 


68. Umberto Zanotti-Bianco e Paola Zancani scavano l'Heraion alla foce del Sele (1936). 


Nella multiforme attività di U. Zanotti-Bianco (1899-1963) — orientata all’impegno umani- 
tario (tra l’altro nella Croce rossa italiana), ai problemi del Meridione (presidenza dell’Asso- 
ciazione nazionale interessi Mezzogiorno d’Italia), al tema dei Beni Culturali (in Italia No- 
stra) - ha un posto di rilievo il lavoro dedicato all’archeologia magnogreca, e non solo per la 
creazione della Società archeologica della Magna Grecia e il sodalizio con Paolo Orsi; nel 
1934, in quanto antifascista, venne mandato al confino a Paestum e qui condusse la campa- 
gna che permise di conoscere la topografia, la decorazione e i materiali votivi del santuario 
extraurbano alla foce del Sele, scavi che vennero esemplarmente pubblicati nel 1951-54. 
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69. Gli scavi di Smirne. R. v. nicHoLLS, 0/4 Srayma, in «Annual of the British School of Athens», 1958-59. 


Gli scavi condotti dalla British School of Athens a Smirne costituiscono una delle prime in- 
dagini condotte col metodo stratigrafico e altrettanto esemplarmente pubblicate. 
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70. Le campagne di superficie in Beozia, la copertura negli anni dal 1979 al 1982. A. snoDbGRASS, Un 'ar- 
cheologia della Grecia, Torino 1994. 

La prospezione di superficie è stata adottata in Grecia dall'Università del Minnesota già da- 
gli anni 1960; una delle esperienze più interessanti è stata quella pit recente delle Università 
di Cambridge e di Bradford in Beozia (dal 1979). A pochi metri di distanza l’uno dall’altro, 
alcuni operatori battono il tratto di territorio scelto nella sua totalità, recuperando e docu- 
mentando ogni tipo di reperto affiorante in superficie: si recuperano cosî aree di minore 0 
maggiore densità che lasciano presupporre l’esistenza in quel punto di siti e insediamenti, i 
cui caratteri andranno definiti di volta in volta. 


Periodo 
preistorico 


Periodo arcaico, 
classico, protoellenistico 


Periodo 


tardoromano 


Periodo tardoellenistico 
protoromano 


e Sito accertato 
o Sito probabile 
y Incerto 


71. Le campagne di superficie in Beozia. La distribuzione dei siti dalla preistoria all’età tardoantica. Ibid. 


L’Acropoli di Atene 


72. Il Partenone agli inizi del x1x secolo. Disegno di Martinus Rerbye (1835). Copenaghen, National 
museum (Ny Carlsberg Fonds 690). 

Questa zona del Partenone è quasi irriconoscibile: durante l’assedio di Atene da parte delle 

forze veneziane guidate dal Morosini il tempio, già trasformato in moschea e adibito a pol- 

veriera dai Turchi, era stato bombardato e parzialmente distrutto (26 settembre 1687). 


73. L’Acropoli di Atene: la situazione agli inizi del x1x secolo. E. Dodwell, Veduta dell'Acropoli di Atene 
(tra 1804 e 1806). E. ponwi:n.L, Viesos in Greece from Drawings, London 1821. 


Come si vede, attorno al Partenone e agli altri edifici antichi, nell'epoca della dominazione 
turca, erano sorte decine di casupole, a volte affiancate da un giardinetto recintato da mu- 
tetti in pietra. 


74. I lavori sull’Acropoli di Atene agli inizi del xx secolo. Martinus Rorbye, L'ala settentrionale dei Pro- 
pilei durante la demolizione del secondo bastione, acquerello (1835). Copenaghen, Statens Museum for 
Kunst 4299. 

Dal 1832 la corona dell’appena nato regno di Grecia viene offerta a Ottone di Baviera e due 

anni dopo Atene ne diventa la capitale; il desiderio di rendere visibile questa nuova stagio- 

ne della Grecia si traduce nella decisione di restaurare e risistemare l’Acropoli di Atene, im- 

presa a cui viene chiamato nel 1834 Leo von Klenze. Nell’acquerello di Rorbye si vedono i 

lavori che interessano la zona occidentale, dove si decise di smantellare le strutture della for- 

tezza eretta prima dai crociati, poi da Fiorentini e Veneziani tra xm e xv secolo, con l’ob- 
biettivo di liberare quanto restava dei Propilei. 


75. I lavori sull’Acropoli di Atene: la situazione alla metà del x1x secolo. L’Acropoli e i Propilei visti da 
nord-ovest in una foto di A. Normand (1851). M. PAVAN, L'avventura del Partenone, Firenze 1983. 


Della fase medievale resta in piedi solo la torre duecentesca in prossimità dei Propilei; an- 
ch’essa verrà abbattuta nel 1875 (a spese di Schliemann). 
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76. Alicarnasso e il Mausoleo secondo Cesare Cesariano. c, cEsARIANO, Di Lucio Vitruvio Pollione de ar- 
chitectura libri dece..., Gotardus de Ponte, Como 1521. 

Nella lista delle sette meraviglie del mondo, che rimonta a un carme di Antipatro di Sidone 

(n secolo a. C.), era compreso anche il Mausoleo di Alicarnasso, il grande monumento fune- 

rario dedicato a Mausolo, satrapo della Caria (377-353 a. C.); esso venne affidato ad archi- 

tetti (Piteo e Satiro) e scultori greci (Scopa, Briasside, Timoteo, Leocare). L’accurata de- 


scrizione offerta da Plinio il Vecchio (36.30 sgg.) ha sollecitato ricostruzioni del monumen- 
to sin dall’età rinascimentale. 
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77. Il Mausoleo di Alicarnasso in un disegno rinascimentale (Aristotile da Sangallo ?). Firenze, Uffizi, 
Gabinetto disegni e stampe 240 A. 
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78. Il Mausoleo di Alicarnasso secondo Marten Van Heemsckerk (1498-1574). Incisione di P. Galle (1572). 


80. Una ricostruzione moderna del Mausoleo di Alicarnasso secondo G. B. Waywell. Disegno di Susan Bird. 
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81. La /yra amphichordos di Giovan Battista Doni. G. B. DONI, Lyra Barberina, I, Firenze 1763. 


Il Doni si occupò pit volte di problemi antiquari, con un saggio sui costumi antichi (Disser- 
tatio de utraque paenula, 1644), una raccolta di iscrizioni (Inscriptiones antiguae, 1731, a cura 
di A. F. Gori) e una serie di saggi sulla musica antica dedicata a Urbano VIII Barberini, che 
comprende il tentativo di ricostruire la /yra (1763, a cura di A. F. Gori e G. B. Passeri). Per 
ricostruire lo strumento, sul quale doveva essere possibile eseguire le intonazioni lidia, frigia 
e dorica, l’autore dovette basarsi su vasi a figure rosse, rilievi di età romana, monete. Si no- 
ti che stando a Giovanni Pietro Bellori, in anni non lontani, anche Domenichino aveva ten- 
tato di ricostruire l’arpa antica. 
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82. L’I/tupersis e la Nekya di Polignoto nella lesche dei Cnidi a Delfi secondo A. C. Ph. de Caylus. 
Disegni di J. Le Lorrain. 
Le pitture eseguite in pieno v secolo a. C. da Polignoto di Taso nella lesche dei Cnidi a Del- 
i ci sono note grazie all’accuratissima descrizione di Pausania (10.25-31): i temi erano la pre- 
sa di Troia (Iliupersis) e la discesa di Ulisse agli inferi (Ne&ya). La minuziosa relazione di Pau- 
sania (che si affidava ai nomi scritti accanto a ciascuno degli oltre 140 personaggi) ha stimo- 
lato gli studiosi, almeno dal Settecento, a ricostruire il ciclo pittorico. Si noti che tutti i 
tentativi si basano su Pausania come unica fonte, visto che non solo non ci è giunto nulla del- 
le tavole di Polignoto, ma neppure sono state individuate dirette derivazioni della sua ope- 
ra. In questo tentativo di Caylus (Description de deux tableaux de Polygnote donnée par Pau- 
sanias, in «Histoire de l’AcademieRoyale des Inscriptions», XXIII [1755-57]) è ben evidente 
l'influenza della pittura di paesaggià francese del Seicento. E 
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83. F. € J. RIEPENHAUSEN, Peintures de Polygnote à Delphes dessinées et gravées d’après la description de 
Pausanias, Rome 1826. 

I due fratelli Riepenhausen disegnarono l’Iliupersis nel 1803 seguendo i consigli del filologo 
Christian Gottlob Heyne; qualche anno dopo disegnarono la Nekya, tenendo presente il sag- 
gio che Goethe aveva dedicato all'argomento (Po/ygnots Gemdlde in der Lesche zu Delphi, 
1804). In entrambi i casi va osservato come i Riepenhausen, che pure dichiarano di ispirar- 
si soprattutto alla statuaria, adottino una linea sobria ed essènziale, che ricorda quella di John 
Flaxman o di J. H. W. Tischbein. 


84. L'Iliupersis e la Nekya di Polignoto nella lesche dei Cnidi a Delfi secondo Carl Robert. Disegni di 
H. Schenck. 

Carl Robert si occupò dei dipinti di Delfi in ben tre saggi (1888, 1892, 1893); poco dopo 
(1895) tentò anche di ricostruire la Battaglia di Maratona che Micone aveva dipinto nel Peci- 
le (Stoà Poikile) ad Atene verso la metà del v secolo a. C. La proposta di Robert ebbe come 
novità l'intuizione che la composizione di Polignoto doveva essere su più registri, come si ve- 
de nel cratere parigino del Pittore dei Niobidi, proveniente da Orvieto. L'idea di Robert ven- 
ne parzialmente corretta nel 1895 da P. Weizsacker, ma con essa hanno termine, non a ca- 
so, gli sforzi per ricostruire le pitture polignotee: l’entusiastica fiducia nella possibilità di ri- 
vedere le immagini della lesche dei Cnidi che aveva portato a un'intensa collaborazione tra 
filologi, antiquari e artisti dovette man mano spegnersi e gli studiosi del Novecento, tranne 
rarissime eccezioni, furono costretti a registrare l'eccesso di arbitrarietà dei tentativi effet- 
tuati e il loro sostanziale fallimento. 


85. L’Iliupersis di Polignoto nella lesche dei Cnidi a Delfi in una ricostruzione recente. M. D. STANSBURY- 
O’DONNELL, Polygnotos's Iliupersis:a new reconstruction, in «American Journal of Archaeology», XCIII 
(1989). 


86. La nave di Gerone II di Siracusa, descritta da Ateneo, secondo Nicolas Witsen {xv secolo). 


La grande nave, opera di Archia di Corinto, viene descritta in un sommario di Moschione 
(riportato da ATENEO, 5.209 sgg.); aveva addirittura tre piani e un àvòg@v con 15 xAivat. 
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87. Jean-Pierre-Laurent Hoiiel, Veduta e ricostruzione del teatro di Tindari, da Voyage pittoresque des iles 
de Sicile, Malte et Lipari, 4 voll., Paris 1782-86. 

Hoilel (1735-1813) compie un primo viaggio in Italia nel 1769 per tre anni; ritorna con una 
borsa di studio del re nel 1776 per eseguire disegni di paesaggi e monumenti, e rimane in Ita- 
lia meridionale quattro anni (1776-79); per il viaggio ricevette istruzioni scritte dall'abate 
Barthélemy (che a sua volta usò il Reise durch Sicilien und Groferiechenland di J. H. Riedesel 
del 1771). A Tindari ancora non erano visibili i resti della scaerae frons, che costituisce, con 
quella di Segesta, una delle più importanti testimonianze del tipo nell’architettura dei teatri 
In epoca ellenistica; per il resto, come in generale nell’opera di Hoiiel, va segnalata l’accura- 
tezza e l'esattezza dei rilievi. ; 
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88. Il Giove di Fidia nel tempio di Zeus a Olimpia secondo Quatremère de Quincy. A.-CH. QUATREMÈRE 
DE QuINCY, Le Jupiter Olympien, ou de l'art de la sculpture antique, considéré sous un nouveau point de 
vue; ouvrage qui comprend un essai sur le goùt de la sculpture polychréme, l'analyse explicative de la to- 
reutique, et l’histoire de la statuaire en or et en ivoire chez les Grecs et chez les Romains, avec la restitution 
des principaux monuments de cet art, et la démonstration pratique ou le renouvellement de-ses procédés mé- 
caniques, Paris 1815. 


Come si vede, il titolo dell’opera è già di per sé indicativo della posizione di Quatremère de 
Quincy (1755-1849); Desirée Raoul-Rochette, presentando, qualche anno più tardi, i suoi 
Monuments et ouvrages d'art antique restitués d'après les descriptions des écrivains (Paris 1826- 
1828), illustra ancora meglio l’idea di ricostruzione che guidava Quatremère de Quincy: egli 
voleva ricreare un «monumento immaginario» e cercava «nei testi ciò che non si trovava af- 
fatto nei musei»; il suo metodo consisteva nell’usare pit «dei testi per ricostruire dei monu- 
menti, che dei monumenti per spiegare i testi». Infatti, in questo caso (la didascalia recita Le 
Jupiter Olympien vu dans son tròne et dans l’interieur de son temple) come in quello dello Scu- 
do di Achille, dell’Atena Parthenos e dell’arca di Cipselo secondo Pausania, Quatremère de 
Quincy si cimenta con monumenti del tutto perduti, ma descritti nella letteratura antica. 
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89. Quatremère de Quincy, Le Bouc/ier d'Achille d’après la description d'’Homere. Ibid. 
L’immagine dello scudo fabbricato da Efesto per Achille si basa su Iliade, 18.468-608. 
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90. Il problema dei templi ipetri. 4. Il tempio di Apollo a Basse (A. Blouet 1833); 4. il Partenone (B. Loviot 
1879-80) interpretati come ipetri. 

Nel caso del Partenone l'ipotesi che fosse ipetro (cioè almeno parzialmente a cielo aperto) era 

già stata fatta da Stuart e Revett e da C. R. Cockerell. 


IOI 


92. Una rappresentazione teatrale a Taormina secondo Eugène Viollet-le-Duc. 


i disegno ricostruttivo venne eseguito durante il viaggio dell’architetto francese in Italia 
1836-37). 
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93. La ricostruzione dei costumi. }. MovYR sMITH, Ancient Greek Female Costume, London 1882. 


In questo caso la fanciulla indossa la dimAuE (doppio mantello) sul chitone roòdrigng (lungo fi- 
no ai piedi). 
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94. Nataîa Rambova, moglie di Rudi Valentino, indossa un de/phos. New York, Washburn Gallery. 


Mariano Fortuny y Madrazo (1871-1949), figlio del noto pittore, ispirandosi esplicitamente 
all'arte greca - che ben conosceva, come testimoniano i libri di archeologia della sua biblio- 
teca - foggiò questo abito da sera in seta cui diede un nome che evocava appunto il mondo 
greco (come del resto la sciarpa kwossos e l'abito pep/os); è notevole il tentativo di riprodur- 
re con mezzi meccanici la fitta plissettatura del chitone, che nel mondo antico era forse ot- 
tenuta grazie alla pressione dell'unghia e al calore. Questo esplicito richiamarsi alle forme e 
alle tecniche greche non sfuggi a Marcel Proust, che defini le sue vesti «fedelmente antiche, 
ma potentemente originali». 
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95. A. Tournaire, Ricostruzione del santuario di Delft. Acquerello. T. HomoLLE, Fowilles de Delphes, 
Paris 1894. 
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97. Il recinto funerario di Larichos ad Asso, ricostruzione. CLARKE, BACON e KOLDEWEY, Investigations at 
Assos cit. 


Le dimensioni di questo recinto familiare erano di m 15,09 x 8,50. 
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98. Il frontone orientale del tempio di Zeus a Olimpia: ricostruzioni della seconda metà dell'Ottocento 

(a. Hirschfeld 1877; 6. Six 1889; c. Treu e Studniczka 1889; d. Furtwingler 1891; e. Curtius 1896). 
Ben 18 delle 21 statue che componevano il frontone orientale vennero reimpiegate nelle ca- 
supole medievali sorte accanto al tempio; per questo il luogo di rinvenimento non è signifi- 
cativo per la ricostruzione dell’originaria struttura del frontone, per la quale è fondamenta- 
le l’interpretazione del passo di Pausania (5.10.1-9). Vale la pena di ricordare che, negli an- 
ni successivi alla scoperta, le statue del tempio di Zeus lasciarono insoddisfatti e delusi gli 
archeologi tedeschi autori delle scoperte, tanto si discostavano dai canoni del classicismo ac- 
cademico. 


99. Ricostruzioni del Trono di Apollo ad Amicle (4. Pyl 1852; 6. Ruhl 1854; c. Fiechter 1918; d. Von 
Massow 1927; e. Martin 1976; f. Priickner 1996). 

Si tratta di ricostruzioni basate quasi unicamente sull’accurata descrizione che Pausania 

(3.18.9) fa del trono monumentale eretto ad Apollo da Baticle (vi secolo a. C.) nel santuario 

di Amicle in Laconia. 
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100. La stoa di Attalo nell’agora di Atene. 

Tra 159 e 138 a. C. per volontà di Attalo II di Pergamo dovette sorgere nell’agora ateniese 
una grande stoa a due piani e a doppio porticato. La ricostruzione effettuata nel 1953-56 pa- 
re affidabile quanto a dimensioni totali (m 116,50 x 19,40) e altezza (conservata nel punto 
in cui l’edificio si inseriva nel cosiddetto Muro di Valeriano), ma è molto arbitraria nei sin- 
goli dettagli; per questo e per il violento impatto con i monumenti circostanti, allo stato di 
rovine, è stata oggetto di violente critiche. 
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101. Proposta di ricostruzione di un tratto dell'abitato arcaico di Velia. F. KRIZINGER e G. GRECO (a cura 


di), Velia. Studi e ricerche, Modena 1994. 


102. Una scena del Socrate di Roberto Rossellini (1970). 

Il lungometraggio televisivo venne trasmesso dalla Rai in due puntate nel giugno 1971. Si 
noti che l'attore (Jean Sylvère) è stato truccato in modo da riprendere le fattezze sileniche 
che la tradizione attribuisce al volto di Socrate e che sono testimoniate dai ritratti antichi (in 


Particolare il cosiddetto tipo «A»). 


Il problema della policromia 
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103. Il fregio e la cornice del Partenone secondo Paccard (1846). Parigi, Ecole des Beaux-Arts. 


Uno dei problemi più sentiti e dibattuti nell'Ottocento fu quello della policromia: man ma- 
no che si allargava la documentazione disponibile sull'arte greca e via via che essa si mette- 
va a confronto con le testimonianze letterarie, ci si accorse che i monumenti scultorei e ar- 
chitettonici non erano affatto privi di colore come erano giunti all’età moderna e come ave- 
va ribadito la lettura neoclassica. Si sviluppò dunque un acceso dibattito che coinvolse 
antiquari, artisti, architetti, ed ebbe come protagonisti, tra gli altri, Gottfried Semper, Franz 
Theodor Kugler, Jakob Ignaz Hittorf, Antoine-Ch. Quatremère de Quincy, Desirée Raoul- 
Rochette, Leo von Klenze. 
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t04, J. I. Hittorf, restituzione del «tempio di Empedocle» a Selinunte. J. 1. rrroRe, Restitution du 
Temple d’ Empédocle è Sélinonte, ou l’architecture polychréme chez les Grecs, Paris 1851. 


Non molti anni dopo il saggio di Hittorf, Desirée Raoul-Rochette si scagliava contro il suo 
tentativo di trasformare un monumento funerario in un «presunto tempio di Empedocle». 
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105. L'Atena Parthenos di Fidia secondo Antoine-Ch. Quatremère de Quincy. QUATREMÈRE DE QUINCY, 
Le Jupiter Olympien cit. 
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106. Pierre-Charles Simart (1806-57), Atena crisoelefantina. Castello di Dampierre. 


La statua — alta circa 3 m, ridotta perciò a un quarto rispetto a quella fidiaca - venne espo- 
sta alla Esposizione Universale del 1855 a Parigi; l’opera è il frutto della cultura accademica 
dello scultore, ma soprattutto degli interessi del committente, Honoré-Théodoric-Paul-Jo- 
seph d'Albert duca di Luynes (1802-67), collezionista, fondatore dell’Institut de correspon- 
dance archéologique, autore egli stesso di diversi saggi, in particolare su Metaponto e Locri, 
dove aveva compiuto saggi di scavo; dal 1848 è presidente del Conseil supérieur des manu- 
tactures nationales, e pertanto molto attento al rapporto tra arte e industria. Questo aspet- 
to si legge bene nel tentativo di ricostruire la statua di culto del Partenone non solo dal pun- 
to di vista formale, ma anche da quello tecnico: viene usato l’avorio come nell’originale, me- 
tallo dorato, pietre preziose (per gli occhi); i metalli vengono trattati con tecniche nuovissime, 
tra cui la galvanoplastica. Lo sforzo era insomma di offrire una ricostruzione credibile dell’at- 
teggiamento della dea e dei dettagli, ma anche di recuperare l’effetto delle tecniche antiche 
e di risolvere i problemi connessi, non ultimo quello della policromia; l'accoglienza fu in ge- 
nerale piuttosto fredda, se non nettamente ostile. 


107. Lawrence Alma-Tadema, Fidia e il Partenone (1868). Birmingham, Museum and Art Gallery. 


Le rievocazioni dell’antichità sono un tema frequente nell’opera del pittore; in questo caso 
la scena è ambientata sulle impalcature attorno alla cella del Partenone: si noti il fregio ioni- 


co policromo. 


108. Un fianco del sarcofago «di Alessandro» subito dopo la scoperta. s. REINACII, La nécropole royale de 
Sydon, Paris 1892. 

Più che ricostruire, Salomon Reinach volle documentare minutamente lo stato della policro- 

mia di questo sarcofago della fine del 1v secolo a. C. scoperto a Sidone, oggi a Istanbul, che 

alcuni ritengono la tomba del dinasta fenicio Abdelonymos. 
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199. Victor Laloux, sezione del tempio di Zeus a Olimpia. Acquerello (1894). Parigi, Ecole Nationale 
des Beaux-Arts. 
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110. Victor Blavette (1850-1933), il santuario di Eleusi, particolare. Parigi, Ecole Nationale des Beaux-Arts. 
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t1. Una proposta ricostruttiva della policromia della «Kore col peplo». Cambridge, Museum of Classical 
Archeology. 

La kore 679 del Museo dell’ Acropoli di Atene (c. 530 a. C.) conserva ampie tracce di deco- 
razioni dipinte, che sono state riprese e integrate in questa ricostruzione. Come altre statue 
di età arcaica, anche questa kore presenta sul capo una sorta di supporto metallico che si è 
Spiegato rimandando a un passo degli Ucce/li di Aristofane (11 14-17): esso avrebbe sorretto 
un disco metallico (unvioxoc) che impediva agli uccelli di posarsi e sporcare i marmi. Qui a 
Cambridge si è accolta la proposta di Brunilde Sismondo Ridgway che ipotizza, oltre al unvi- 
©*oc, anche la presenza di una sorta di copricapo metallico. 
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112. Una kore dall’Acropoli ateniese (520-510 a. C.). Marmo, altezza conservata cm 54,5. Atene, 
Museo dell’Acropoli 675. 


La statua esibisce un'acconciatura elaborata e abiti altrettanto ricercati, su cui restano trac- 
ce del colore originale. 
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113. Testa di una statua crisoelefantina (c. 550 a. C.). Delfi, Museo. 


I 


‘a testa è in avorio, la capigliatura è parte in oro, parte in argento dorato (calotta cranica). 
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114. Gli itinerari di Pausania in Attica. PAUSANIA, Guida della Grecia, I, a cura di D. Musti e L. Beschi, 
Milano 1982. 

I tratti della biografia di Pausania ci sfuggono quasi completamente e sappiamo solo che vis- 
se nel pieno I secolo d. C. Rimane l’opera, l’‘EMdébog Ieoujyno:s, giuntaci attraverso mano- 
scritti non anteriori al xv secolo. Si tratta di un itinerario, forse una vera e propria guida di 
viaggio, per le regioni più celebri della Grecia, articolato in dieci libri: I. Attica e Megara; 
II. Argolide ecc.; III. Laconia; IV. Messenia; V-VI. Elide e Olimpia; VII. Acaia; VIII. Ar- 
cadia; IX. Beozia; X. Focide, Delfi. Volta per volta Pausania introduce il lettore nella geo- 
grafia delle regioni e delle città, soffermandosi sulle cose che pit lo attirano, e procedendo 
cosî in svariate direzioni: le vicende storiche, i miti, i monumenti, le usanze che via via pren- 
dono la sua attenzione hanno reso la sua opera - sin dal primo Rinascimento - interessante 
per lo storico, il geografo, l'antropologo, l'archeologo e lo storico dell’arte. 
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115. Una carta dell'isola di Corfù. Cristoforo Buondelmonti, Liber insularum Archipelagi (c. 1420). 
Venezia, Biblioteca Marciana, col. lat. x1v, 45 (4595), f. 5. 


L’opera del frate fiorentino è una delle pi antiche descrizioni di viaggi compiuti nel Medi- 
terraneo orientale; si noti, in questa come in altre carte delle isole, l’accenno a rovine antiche. 


122 La conoscenza del mondo greco 


Costantinopoli 
(23 settembre 1675) 
(16 ottobre 1675) 


Tekirdag 


--—- o2zeunq op 


*Corfi 
A (1 agosto 1675) 
7 x 


L cRrr 
+ ® Smirne 
(18 novembre 1675) 


i 


Cefalonia di Y 
$ ® Selguk 


VOR ; 
Zani n 
(8'agosto 1675)%,. 


{3 gennaio 1676) * 
oh 


116. Il viaggio diJ. Spon e G. Wheler (1674-76). R. ÉTIENNE e J.-C. MOSSIÈRE, Jacob Spon. Un bumaniste 
lyonnais du xvif' siècle, Lyon 1993. 

Personaggio di svariati interessi (nel 1671 aveva pubblicato l'opuscolo L’Usage du Caphé, du 
Thé et du Chocolat), il medico e antiquario Jacob Spon parti dalla Francia nel 1674 e si fermò 
a Roma, dove ammirò Bernini e Michelangelo, ma anche il Laocoonte e altre celebri statue 
dell’antichità. Qui conobbe il botanico inglese George Wheler e con lui risalî verso nord fi- 
no a Venezia, dove si imbarca su una galera diretta a Costantinopoli; giunto nella città sul 
Bosforo incontra il marchese di Nointel (alla cui iniziativa si devono, tra l'altro, i disegni che 
J. Carrey fece dei frontoni del Partenone). Lentamente Spon e Wheler tornano verso la Gre- 
cia, col continuo timore delle incursioni dei pirati; a Castri (che Spon riconosce come il sito 
dell’antica Delfi) Spon scrive in greco moderno alcuni versi per la gioia di aver visto la «ca- 
sa d’Apollo», ma copia anche antiche iscrizioni; da parte sua Wheler comincia a mettere as- 
sieme una collezione di marmi antichi. Pi tardi i due giungono ad Atene, cui sarà dedicato 
grande spazio nel libro che racconta il viaggio (7. sPON e G. wHELER, Voyage d’Italie, de Dal- 
matie, de Grèce et du Levant, Lyon 1678). 


118. Louis-Jean Desprez, Veduta delle rovine del tempio di Giunone a Metaponto in Basilicata. 


Il disegnatore e pittore Jean-Claude Richard abbé de Saint-Non (1727-91) pubblica tra 1781 
€ 1786 il Voyage pittoresque ou description des royaumes de Naples et de Sicile, in 4 volumi; in 
realtà l'abate non compie il viaggio se non in parte e incarica quello che sarà uno dei padri 
dell’ egittologia e uno dei creatori del Louvre, Dominique Vivant Denon (1747-1825); i suoi 
appunti saranno ampiamente risistemati dal Saint-Non. La ricca opera - cui collaborarono 
disegnatori come Jean-Honoré Fragonard, Hubert Robert, Claude-Louis Chételet, Louis- 
Jean Desprez e Jean- Augustin Renard - presenta 284 tavole con 411 incisioni. Questo dise- 
Bno, destinato ad essere inciso, raffigura le cosiddette Tavole Palatine di Metaponto. 
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r19. Il viaggio in Magna Grecia e Sicilia di Dominique Vivant Denon (1747-1825). 

Il giovane Vivant Denon venne coinvolto nella grande impresa editoriale dell’abbé de Saint- 
Non. Egli compî il viaggio da Napoli in Magna Grecia e Sicilia tra aprile e dicembre 1778, 
insieme ai pittori Claude-Louis Chatelet, Louis-Jean Desprez e Jean-Augustin Renard. Tra i 
viaggiatori che avevano preceduto il gruppo di Vivant Denon vanno ricordati Johann Her- 
mann von Riedesel (1765), William Hamilton (1770), Philipp Hackert insieme a Richard 
Payne Knight (l'autore di Analytical Inguiry into the Principles of Taste) e Charles Gore (1777), 
Jean-Pierre-Laurent Hoiiel (1776-79), A.-Ch. Quatremère de Quincy (1776-84). Nel 1778 è 
in Italia del Sud anche A.-L.-R. Ducros, e la sua carrozza e quella di Vivant Denon si scon- 
trano accidentalmente a Brindisi. Nel 1787 in Sicilia arriverà anche J. Wolfgang Goethe. 
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120. Il viaggio in Grecia di Saverio Scrofani (1794-95). 

Lo scrittore siciliano (1756-1835) dovette lasciare l’isola per problemi con la giustizia e re- 
carsi a Firenze e quindi in Francia, dove assistette agli avvenimenti della Rivoluzione; passò 
quindi a Venezia, da dove iniziò il primo viaggio in Grecia (1794-95) e un secondo viaggio 
in Oriente mal documentato (1796-98). Nel Viaggio în Grecia (Londra [in realtà Roma] 1799), 
Scrofani adotta la forma epistolare, adatta a conciliare il tono letterario e narrativo con quel- 
lo erudito e archeologico; su questo piano lo scrittore si dimostra debitore tanto verso la nar- 
razione di Pausania, quanto, tra i moderni, verso quelle di Spon e Barthélemy. 


121. T. Hope, La lastra centrale del fregio orientale del Partenone con la consegna del peplo. Atene, Museo 
Benaki 27311. 

Thomas Hope (1769-1831) ha un posto di rilievo all’interno della cultura neoclassica in In- 
ghilterra, sia per gli studi sui costumi antichi che per quelli sull'arredamento; fu in Grecia 
pit volte tra 1787 e 1799. Questo suo disegno raffigura la lastra proveniente dal fregio io- 
nico del Partenone (zona centrale del lato orientale), con la scena della consegna del peplo, 
circondata dalle guardie turche dell’ Acropoli; da qui a poco la scultura sarà portata a Londra 
da Lord Elgin. 


122. Karl Pavlovic Brjullov, I/ terzpio di Zeus a Nemea (1835). Mosca, Museo Puskin. 


Queste colonne del tempio di Zeus erano l’unico resto del santuario in cui si svolgevano i 
giochi nemei. William Page, che visitò il sito nel 1820, ci lascia queste impressioni: «Era una 
sera calma e piacevole. Sedevo su un blocco di marmo al centro del più prominente cumulo 
di macerie, per avere una veduta totale di questa scena di desolazione e per guardare gli ul- 
timi raggi della luce morente divenire gradualmente pit esili dietro alle colline tutt'attorno... 
queste sono scure e rocciose in superficie, ma meno dure nel loro profilo. Il luogo era profon- 
damente malinconico, tanto per le sue forme tranquille, che per il contrasto tra lo stato at- 
tuale di un posto cosî celebre e lo scenario che una volta esso offriva. Non si poteva scorge- 
re un solo villaggio, una casa o una creatura, nessun albero o arbusto. Mai e in nessun luogo 
ho sentito cosf profondamente un senso di desolazione». 


La conoscenza del mondo greco 127 


123. Charles Lock Eastlake, I/ sogno di Byron. Olio su tela (1829). Londra, Tate Gallery. 


Lord Byron, che era già stato in Grecia durante il Grand Tour del 1809-11, tornò in Grecia 
nel 1823 per partecipare alla guerra d'indipendenza greca, ma mori l’anno successivo a Mis- 
solungi di febbre reumatica. Sulla destra del dipinto si riconosce il tempio di Capo Sounion, 
ma è notevole che le montagne sullo sfondo derivino da un disegno che il pittore prese a Na- 
poli nel 1824. Charles Lock Eastlake (1793-1865) era andato in Grecia nel 1819. 
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124. Leo von Klenze, I/ tempio di Zeus ad Agrigento (1823-24). Monaco, Bayerische Staatsbibliothek, 
Klenzeana IX, 11, 29. 

Nel 1822 Klenze venne in Italia con Ludovico di Baviera e, in Sicilia, si dedicò a lungo ai 
templi di Agrigento; la nota manoscritta Girgenti fiir Gothe gemalt ricorda che il disegno ser- 
viva da preparazione per il dipinto a olio (oggi a Weimar) destinato a Goethe, che nel 1787 
aveva descritto l’edificio come la «carcassa d'uno scheletro gigantesco». Si noti che, al di là 
della prima apparenza, Klenze ha graficamente «restaurato» il tempio: in particolare ha rial- 
zato il colossale telamone i cui blocchi, qualche tempo prima, R. Politi aveva rimesso assie- 
me — ma a terra — accanto all’edificio. 


125. Jean-Louis-Théodore Géricault, Ruines de Paestum, disegno a penna, Carnet d'études, f. 49. Zurigo, 
Kunsthaus. 


Il pittore francese giunse in Campania nella primavera del 1817. 


126. Il teatro di Efeso. Incisione di J. M. W. Turner su disegno di Charles Barry. T. H. HORNE, Land- 
scape Illustrations of the Bible, London 1835. 

Tra Sette e Ottocento diversi viaggiatori vanno in Asia Minore attirati soprattutto dalle città 
ricordate nella Bibbia e, in particolare, da Efeso. In questi paesaggi, perlopiù desolati, emer- 
gono le rovine antiche, che sollecitano riflessioni sulla caducità delle cose umane; cosî, sem- 
pre a Efeso, nel 1809 John Cam Hobhouse vedrà, attraverso le rovine, la scomparsa di tre 
religioni: «I frammenti marmorei del tempio greco adornano l’edificio sgretolato, una volta 
dedicato a Cristo, su cui la torre dei musulmani, emblema di un’altra religione trionfante, 
sembra essa stessa vacillare e precipitare verso le rovine intorno». 


127. Eugène Viollet-le-Duc, Il «Tempio di Posidone» a Paestum. Matita, penna, acquerello e gouache 
(0,292 x 0,476), firmato. Parigi, Louvre, Cabinet des dessins RF 3906. 

Il disegno venne eseguito dall'architetto e teorico francese durante il viaggio in Italia (1836- 

1837); gli oltre quattrocento disegni eseguiti in Italia riguardano soprattutto l'architettura 

antica, anche se si comincia a intravedere l’attrazione per quella medievale: in una lettera al 

padre il Palazzo Ducale di Venezia viene definito «il Partenone del Medioevo». 
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128. La tomba di K. O. Miiller ad Atene. A. DE LABORDE, Athémes au XV, XVI, XVII siècles, Paris 1854. 


Il filologo e archeologo Karl Otfried Miiller (1797-1840), allievo di August Boeckh, chiese 
cosi all'Università di Gottinga il permesso di assentarsi per un viaggio in Grecia: «Sulla stra- 
da delle lettere ho studiato cosî a lungo la geografia e la topografia, cercando di orientarmi 
in tutte le località storicamente importanti, che ormai non sento se non il bisogno più vita- 
le: confrontare i risultati della mia ricerca solitaria con la verità, e correggerli secondo quan- 
to vedrò. Alcuni mesi in Grecia sono, per la mia vita intera, incomparabilmente importan- 
ti». Miiller ad Atene, dove arrivò il 6 aprile 1840, trovò l’allievo Ernst Curtius e Eduard 
Gerhard; solo pochi mesi dopo mori improvvisamente (26 agosto). 
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129. L'itinerario del viaggio in Grecia di J. J]. Bachofen (1851) 

Nella primavera del 1851 Johann Jakob Bachofen (1815-87) lascia la Svizzera - dove aveva 
ottenuto già lusinghieri successi accademici (nel 1841 era diventato professore di diritto ro- 
mano) - per intraprendere un viaggio che durerà un anno intero e lo porterà prima in Gre- 
cia, poi in Magna Grecia, in Etruria e a Roma. Il Viaggio in Grecia del futuro autore del Mut- 
terrecht (1861) non si inserisce tanto nel genere della letteratura di viaggio, ma «raccoglie 
piuttosto i ricordi privati di un incontro personalissimo con la Grecia» (A. Cesana). 
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130. L’Acropoli di Atene agli inizi del Novecento. Firenze, Collezione Malandrini. p. BAUD-BOvy e 
F. BOISSONAS, En Gréce par monts et par vaux, Genève 1910. 
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1. Le pagine relative a Delfi nel Baedeker di Le Corbusier. LE corBUSIER, Viaggio in Oriente. Gli 
inediti di Charles Edouard Jeanneret fotografo e scrittore, a cura di G. Gresleri, Venezia 1984. 
Le Corbusier utilizzò questa famosa guida nella tappa di Delfi durante il viaggio in Oriente; 
si notano schizzi e appunti con misure relative all’ex voto degli Arcadi. 
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132. Le Corbusier sull’Acropoli di Atene (1911), da L'Atelier de la recherche patiente, 1960. B. GRAVA- 

cnuoLo, Le Corbusier e l’antico. Viaggi nel Mediterraneo, Napoli 1997. 
La didascalia recita: «Appare il Partenone (dato che non è in asse!) ... e i Propilei lasciano 
spuntare da un lato tutto il paesaggio, il mare e il Peloponneso». Questi schizzi sono la rie- 
laborazione degli appunti presi da Le Corbusier nel settembre del 1911; l'architetto prove- 
niva da Costantinopoli e dopo la Grecia sarebbe venuto in Italia. Ecco alcuni degli appunti 
nel ms del Voyage d’Orient presi durante la visita all’Acropoli: «Ma perché, con tante altre 
cose che ci sono, devo indicare il Partenone come il Maestro incontestabile, mentre sorge 
dalla sua base di pietra, e inchinarmi, perfino con collera, davanti alla sua supremazia? ... le 
otto colonne obbediscono ad un’unica legge, sgorgano dalla terra, dando l’impressione che 
non siano state poste, come furono, strato su strato, ma di salire direttamente dal più profon- 
do; e il loro drizzarsi deciso nell’involucro scanalato porta a un'altezza che l'occhio non rie- 
sce a valutare la liscia cornice dell’architrave appoggiata sugli abachi. Il moltiplicarsi auste- 
ro delle metope e dei triglifi, sotto la ribaditura delle guttae del gocciolatoio, riporta lo sguar- 
do oltre l’angolo sinistro del tempio, fino all'ultima colonna del frontone opposto, facendogli 
percepire in un sol blocco il gigantesco prisma di marmo tagliato fino in alto, con l’esattezza 
d’una matematica evidente e la precisione che un tornitore conferisce alla propria opera. Ma 
il frontone occidentale, che dall’alto segna il centro dello spazio, afferma - d'accordo con i 
monti, il mare e il sole - la rigidità del prospetto e il suo orientamento che ha il significato 
di un gesto». 
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133. Il viaggio in Grecia di Emilio Cecchi (1934). 


rienza di viaggiatore è raccontata in Et in Arcadia ego (Milano 1936), titolo esplicitamente ri- 
lienische Reise. 


Lo scrittore e saggista (1884-1966) si recò in Grecia nel 1934 col figlio Dario; la sua espe- 
preso da un quadro di Guercino, e già usato, del resto, da Goethe come sottotitolo dell’Ita- 
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134. a. La Venere di Milo in un disegno di F. Ch. Gau (1821); 4. la perduta base della statua. 4. Ein 
griechischer Traum. Leo von Klenze. Der Archiologe, catalogo della mostra (1985-86), Miinchen 1985; 
b. F. cLARAC, Sur la statue antique de Vénus Victrix..., Paris 1821. 
Con questo nome è celebre una statua frammentaria di Afrodite scoperta a Milo nel 1820, 
donata al re di Francia dall’ambasciatore francese a Costantinopoli ed entrata l’anno succes- 
sivo al Louvre. In quel momento si dovette guardare all’opera da un lato come al sostituto 
della Venere dei Medici da poco ritornata in Italia, dall'altro come al corrispondente fran- 
cese delle antichità greche giunte a Londra e a Monaco. Molto probabilmente va attribuita 
a questo desiderio di acquisire una grande opera di epoca classica la misteriosa scomparsa 
dell’iscrizione scoperta assieme alla statua (5), quasi certamente una firma d’artista: in essa 
infatti si nominava un «[Alex?]andros figlio di Menide di Antiochia», scultore che non po- 
teva appartenere all’età classica. AI di là del problema della sua datazione - che in ogni caso 
si è andata via via abbassando fin verso il n-1 secolo a. C. - la Venere di Milo soppianta la fa- 
ma della cosiddetta Pallade di Velletri, a sua volta da non molti anni entrata nel Louvre, fi- 
nendo per acquisire nei decenni seguenti una celebrità presso il grande pubblico - ma anche 
Auguste Rodin le dedicò un breve saggio nel 1910 - che neppure le irridenti smitizzazioni 
delle avanguardie artistiche del Novecento riusciranno a scalfire. 


135. Nelly, La ballerina Nikolska danza sul Partenone (c. 1929). 

Questo scatto della fotografa Nelly (pseudonimo di Elli Seraidari) ha illustri precedenti: già 
nel 1921 infatti il fotografo americano Edward Steichen aveva ritratto sull’Acropoli Isado- 
ra Duncan e la sua compagnia di danza; la stessa Nelly nel 1927 aveva destato grande scan- 
dalo fotografando la ballerina Mona Paiva (Paris Opéra Comique) nuda tra le colonne del 
Partenone. Pit tardi la fotografa riprese le metope del tempio scegliendo appositamente l’in- 
quadratura dal basso, cioè dal punto di vista dello spettatore. 


136. Escursionisti mangiano seduti sui gradini del tempio di Apollo a Basse. BAUD-BOvY e BOISSONAS, 
En Grèce cit. 
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137. Nelly, Manifesto per lo stand della Grecia alla New York World's Fair (1939). 

Il tentativo è quello di accostare, mostrandone la somiglianza, volti di Greci moderni e sta- 
tue di età classica. Sulla stessa linea si pone un suo articolo illustrato apparso su «Life» (14 
luglio 1947) dal titolo Greeks stil/ look like their forebears. 
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138. Folla di turisti sull’Acropoli di Atene (1991). Foto di M. Parr. 


Ecco come Martin Heidegger (che fece un viaggio in Grecia nel 1962) descrive il turismo a 
Delfi: «dappertutto c’era gente che scattava fotografie. Gettavano via la loro memoria per 
affidarla a un'immagine prodotta tecnicamente. Rinunciavano ignari alla festa sconosciuta 


del pensiero» (trad. di A. Iadicicco). 
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139. I Bronzi di Riace al Quirinale (1981). Foto di V. La Verde. 

Le due magnifiche statue in bronzo scoperte fortuitamente al largo di Riace (Calabria) sono 
certamente originali greci del v secolo a. C. - è ancora dibattuta la paternità - caduti in ma- 
re durante il naufragio della nave che, verosimilmente, li stava trasportando a Roma. Dopo 
un lungo restauro vennero esposti per la prima volta a Firenze e a Roma (1980-81); nono- 
Stante si trattasse di un'esposizione concentrata unicamente sui due bronzi, il successo di 
Pubblico - enorme e in grande misura inaspettato - costrinse a rilevare che l’apprezzamen- 
to delle due statue antiche avveniva, di fatto, senza la mediazione degli archeologi e degli 
studiosi di antichità in genere. 


CLAUDIO FRANZONI 


Il cielo e il tempo 


Non è certo questa la sede per tracciare una sintesi degli studi astro- 
nomici e astrologici dei Greci, tanto più che questo non fu un settore 
secondario della vita culturale greca, e anzi, secondo Geoffrey Lloyd, 
«le acquisizioni di maggior rilievo raggiunte dall’antica scienza greca ap- 
partengono all’astronomia, che fu l’unica disciplina cui, prima della fi- 
ne del rv secolo, vennero applicati, e con notevole successo, metodi ma- 
tematici». Non è dunque il campo delle teorie che qui è possibile inda- 
gare, quanto, piuttosto, quello dei risvolti pratici che le osservazioni 
astronomiche e le congetture astrologiche ebbero nella vita dei Greci. 

D'altra parte i due aspetti erano intimamente legati: conoscere i mo- 
ti dei corpi celesti era necessario nella vita quotidiana dell’uomo antico. 
In Omero (Iliade, 18.483-89), la scena centrale dello scudo di Achille mostra- 
va il sole, la luna, le Pleiadi, le Iadi, Orione e l’Orsa: i grandi segni cele- 
sti che regolavano il tempo, valido aiuto per marinai e viandanti, punti 
di riferimento per il contadino che deve ripartire i lavori dei campi. 

Questa utilità delle conoscenze astronomiche nell’esperienza quoti- 
diana di chi lavora la terra viene ribadita da Esiodo in un passo delle 
Opere e i giorni (609 sgg.): «Quando Orione e Sirio giungono a metà del 
cielo, e l’Aurora dalle rosee dita riesce a vedere Arturo, allora, o Perse, 
raccogli tutta la tua uva e portala a casa». Analoga attenzione al cielo è 
opportuna per il marinaio (663 sgg.): «Cinquanta giorni dopo il solstizio, 
quando è giunta al termine la stagione dell’estate spossante, allora è tem- 
po giusto per i mortali di mettersi in mare» (trad. di A. Colonna). 

Naturalmente i mutamenti stagionali erano avvertiti anche grazie a 
osservazioni molto più semplici: nella vivacissima scena di un vaso atti- 
co, tre uomini collegano l’inizio della primavera all'arrivo delle rondini, 
fenomeno tipico dei paesi mediterranei. 

Ma abbiamo altre prove di questo sovrapporsi di riflessione teorica 
€ applicazioni pratiche: l’ateniese Metone, che nella seconda metà del v 
secolo a. C. aveva calcolato con discreta esattezza il numero dei mesi in 
l'apporto a uno spazio di diciannove anni, è il primo, secondo la tradi- 
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zione, a installare un )ALote6nuwov (orologio solare) sulla Pnice, cioè in 
un luogo di grande rilievo nella vita democratica della città. Lo stesso 
Platone, che nel Tizzeo e nella Repubblica si occuperà ampiamente di 
problemi astronomici, secondo Ateneo (4.174c) aveva perfezionato una 
sorta di «orologio notturno». Tra età classica ed ellenistica cogliamo lo 
sforzo di una sempre maggiore innovazione tecnologica: in particolare 
tra Iv e m secolo a. C. vengono messi a punto i quadranti solari piani, 
poi quelli conici e, ancora, vengono introdotti tipi nuovi. Un passo di 
Aristofane (Ecclesiazuse, 650) ci dà un’idea della normalità con cui, almeno 
ad Atene, si ricorreva alla consultazione di una meridiana (yvopwv). 

Quale importanza la società attribuisse a un astronomo e alle appli- 
cazioni della sua scienza ben si vede del resto nell’epigrafe che accom- 
pagna l’orologio che a Tino eseguî Andronico di Cirro. A lui d’altra par- 
te si deve, forse ancora nel ni secolo a. C., il più antico orologio monu- 
mentale pervenutoci dal mondo antico, quella Torre dei venti di Atene 
non a caso ricordata tanto da Varrone (De re rustica, 3.5.17), quanto da Vi- 
truvio (1.6.4). Orologio solare, rosa dei venti e, insieme, clessidra idrau- 
lica, la Torre dei venti sottolineava l’importanza pubblica del conosce- 
re — grazie all’astronomia - il tempo (anche nell’accezione climatica). 

Se gli studi astronomici e astrologici lasciano, come si vede, discre- 
te ma significative impronte nel paesaggio delle città, non meno rile- 
vante è il segno che dovettero imprimere nella cultura letteraria e arti- 
stica dell’uomo ellenistico. Nel 375 a. C. circa l’astronomo Eudosso di 
Cnido traccia, nei suoi Ferozzeni, una descrizione complessiva della sfe- 
ra celeste, imponendo a stelle e costellazioni i nomi di dèi ed eroi della 
mitologia, secondo un processo che era già iniziato in età arcaica; si trat- 
tava prima di tutto di un espediente mnemotecnico, che però dovette 
avere impreviste ripercussioni successive. Le acquisizioni astronomiche 
di Eudosso vennero trasferite nel mondo letterario dal poeta Arato di 
Soli (c. 275 a. C.), che scrisse a sua volta dei Feromeni. Questo proces- 
so di mitologizzazione del cielo venne completato da Eratostene di Ci- 
rene, che, sempre nel im secolo a. C., completò l'assegnazione di nomi 
e vicende mitologiche a tutte le costellazioni. 

Nello stesso tempo, mentre il cielo si popolava di personaggi del mi- 
to, si andava formando un’iconografia relativa a tutte queste immagini 
che andavano a disporsi nella volta celeste: è questa dunque la sphaera 
graecanica, come verrà definita in seguito per distinguerla da un'altra se- 
rie di elaborazioni astrologiche che andarono sotto il nome di sphaera 
barbarica. Se la prima derivava le sue forme essenzialmente dal sistema 
astronomico greco secondo la linea Eudosso-Arato-Eratostene, la se- 
conda - raccolta verso il 1 secolo a. C. dall’astrologo greco Teucro - as- 
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sorbiva piuttosto elementi egiziani e babilonesi, di fatto aumentando e 
complicando la folla dei personaggi che abitavano il cielo. 

Prende il via da questa astrologia tardoellenistica un’intricatissima 
storia che oggi è possibile seguire in particolare grazie agli studi di Franz 
Boll e Fritz Saxl: il sistema astrologico formatosi grazie all’intreccio del- 
la sphaera graecanica e della sphaera barbarica e le immagini ad esse rela- 
tive compiono un lunghissimo itinerario che li porta a contatto con la 
cultura indiana, persiana e, soprattutto, araba. Da qui giungeranno 
nell’Europa tardomedievale, lasciando una serie di effetti impressio- 
nante - per ampiezza e complessità - sulla cultura e sulle arti figurative 
del xv e xvI secolo. 

Cosî Aby Warburg, in una conferenza alla Società dei bibliofili di 
Amburgo (1911), riassume mirabilmente le creazioni della cultura astro- 
logica greca (E. H. GoMBRICH, Aby Warburg. Una biografia intellettuale, Milano 1983, p. 175): 

Il globo celeste, simbolo tradizionale della volta del cielo, è un genuino prodotto 
della civiltà greca scaturito dalla duplice dote degli antichi Greci, il loro talento per 
l'immediatezza di una concreta immaginazione poetica, e la loro capacità di visua- 
lizzare mediante le astrazioni della matematica. 

Con un sistema che fondeva questi due poteri, per cos dire, i Greci portarono 
ordine nell’universo. Grazie alla loro capacità di visualizzazione poetica e antropo- 
morfica, grazie alla loro empatia umana, che li rendeva capaci di animare le cose, 
crearono un ordine nello scintillio dei corpi celesti infinitamente lontani, raggrup- 
pando gli astri in costellazioni e proiettando nei loro schemi immaginari esseri e og- 
getti dai quali le costellazioni trassero la loro denominazione. Cosî le trasformaro- 
no in entità individuali identificabili dai sensi umani. 


Letture. 


D. BLUME, Gi astri e gli dèi: astronomia, astrologia e iconografia dai Greci all’ Europa me- 
dievale (III). 
1. TAUB, Destini della scienza greca: eredità e longevità degli strumenti scientifici (III). 


Astronomia 


1. Il cielo nella mitologia: Atlante e Prometeo. Coppa laconica (565-550 a. C.). Città del Vaticano, 
Musei Vaticani 16592. 

Sulla destra Prometeo è incatenato a una colonna; davanti a lui il fratello Atlante regge a fa- 

tica il cielo, distinto in tre aree concentriche. 
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2. 1 cielo nella mitologia: Atlante ed Eracle. Le£yt0s da Eretria (c. 480 a. C.). Atene, Musco Archeo- 


logico Nazionale. 


Atlante sta portando i pomi delle Esperidi a Eracle, che sta sostenendo la volta celeste. Si 
tratta di uno schema analogo a quello della metopa con Atlante ed Eracle del tempio di Zeus 


a Olimpia. 


5. Le stagioni secondo Ippocrate. Enciclopedia classica, I{3, Torino 1959. 


stagioni fenomeno celeste 
che segna l’inizio delle stagioni 


aratura (tgotoc) e seminagione (oropntoc) le Pleiadi tramontano al mattino 


inverno (yeyunv) solstizio 

tempo in cui si piantano gli alberi (| vtel@) | Arturo sorge alla sera 
primavera (o) equinozio 

prima parte estiva (itép0g) le Pleiadi sorgono al mattino 
seconda parte estiva (6rmoa) il Cane sorge alla sera 
itutunno (|.irtorMIOov, 4HvOTMYOY) Arturo sorge alla sera 


corrispondenza appross. 
col calendario giuliano 


5 novembre 
26 dicembre 
27 febbraio 
26 marzo 

21 maggio 
28 luglio 

21 settembre 


Verso il 430 a. C. Ippocrate (Su/le acque, le arie, i luoghi, 10-11) propone una suddivisione 
clell’anno che tiene conto da un lato di osservazioni astronomiche, dall’altro dei ritmi dell’agri- 


coltura. 
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4. Uno strumento di osservazione astronomica: la èuòrtga. G. DE SANTILLANA, Le origini del pensiero scien- 
tifico, Firenze 1966. 

Inventata a quanto pare da Ipparco di Nicea (1 secolo a. C.), la èuérrtoa viene accuratamen- 

te descritta, in una forma pi evoluta, da Erone di Alessandria; doveva trattarsi di uno stru- 

mento capace di determinare altezze e distanze di luoghi inaccessibili, usato perciò tanto per 

misurazioni terrestri, quanto per risolvere problemi astronomici. 
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5. Un calcolatore astronomico, dal relitto di Antikythira (c. 80 a. C.; le misure sono in mm). Ibid. 


Il singolare strumento, per quanto corroso, ha gettato nuova luce sulla tecnologia antica, che 
conoscevamo quasi solamente grazie alle opere di Erone; nello stesso tempo è la conferma 
che le esperienze babilonesi, i cui schemi aritmetici erano alla base del calcolatore, influen- 
zarono notevolmente l'astronomia e l’astrologia di età ellenistica. Nel calcolatore «la forza 
motrice era immessa da un asse (forse connesso con un meccanismo d’orologeria) che passa- 
va attraverso un lato della scatola e metteva in moto una corona a denti frontali. Questa met- 
leva a sua volta in movimento una grossa ruota motrice a quattro raggi che era collegata a 
due treni di ingranaggi disposti rispettivamente su e giti lungo la lamina, e collegati da perni 
ad altri ingranaggi dalla parte opposta della lamina. Da quella parte proseguivano gli ingra- 
naggi che trasmettevano il moto sulle due facce della lamina e portavano a un piatto girevo- 
€ per terminare poi a un sistema di alberi azionanti le lancette dei quadranti. Quando veni- 
va azionato l’asse motore si muovevano tutte le lancette a varie velocità sui loro quadranti. 
Mentre sul quadrante anteriore si leggeva il movimento annuale del sole nello zodiaco, su 
quelli posteriori si leggevano non solo i fenomeni lunari, ma anche le aurore e i tramonti, le 
stazioni e le retrogradazioni dei pianeti» (ibid., pp. 284-85). Secondo Derek de Solla Price, 
inoltre, alcune iscrizioni consentirebbero di riferire lo strumento alle ricerche dell’astrono- 
mo rodio Gemino (inizi del 1 secolo a. C.). 


La «sphaera graecanica» 


6. Atlante Farnese. Napoli, Museo Archeologico Nazionale. 


Si tratta della copia di età adrianea di una statua del 1 secolo a. C.; questa datazione deriva 
dalla presenza, sulla sfera, del Thronus Caesaris, una costellazione scoperta nel 1 secolo a. C. 
Fritz Saxl ha osservato che si tratta di un’opera «allo stesso tempo scientifica e decorativa»: 
come nella cupola di Qusayr ‘Amra, lo scultore ha infatti tentato di riprodurre su una su- 
perficie sferica la volta celeste. 


7. Il leone con l'oroscopo di Antioco I a Nemrut Da (prima metà del 1 secolo a. C.). EAA, Supplemento. 


Il leone faceva parte dello hierothesion (una tomba principesca congiunta a un santuario de- 
stinato al culto reale) di Antioco I di Commagene. Nell’oroscopo, che ricorda il giorno della 
sua intronizzazione (7 luglio 62 a. C.), viene compresa la raffigurazione della Luna (sotto al 
collo),‘mentre, nella zona alta sopra il corpo del leone, si notano tre stelle a sedici raggi ac- 
compagnate da iscrizioni che le individuano come pianeti: Mogdew ‘HouxAéovs (Marte), 
Zriifww°Ar6Xwvos (Mercurio) e battwyv Aidg (Giove). 
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a) 


b) 


8. Un orologio in bronzo con raffigurazioni astronomiche (m-m secolo d. C.). 4. Salisburgo, Stadtmu- 
seum; 6, «Jahreshefte des Osterreichischen Archaologischen Instituts», VI (1903). 

Il frammento riproduceva la sfera celeste classica: lungo il margine era raffigurato lo zodia- 

co (Pesci, Ariete, Toro e Gemelli), mentre al centro erano sistemate, ciascuna nella propria 

Posizione, le costellazioni (Triangolo, Andromeda, Perseo, Auriga con i Capretti). 


9. La sfera celeste nella cupola di Qusayr ‘Amra, grafico ricostruttivo. F. SAxL, La fede negli astri dall’an- 
tichità al Rinascimento, a cura di S. Settis, Torino 1985. 
Gli affreschi sulla cupola del calidariuz: del palazzo del califfo al-Walid (c. 712-15) sono «il so- 
lo dipinto basato su quella che è forse la principale conquista dell’astronomia greca, vale a di- 
re la possibilità di un'esatta riproduzione della volta stellata su una superficie sferica, cioè su 
un globo» (ibid., p. 147); come ritiene lo stesso studioso, «nel centro della cupola è posto il po- 
lo celeste, ma i dodici meridiani, tracciati alla distanza di trenta gradi l'uno dall’altro, non si 
originano da questo polo, ma da quello del cammino apparente del sole, l’eclittica, su cui giac- 
ciono i dodici segni dello zodiaco, che si trovano cosi a essere fra loro separati dai meridiani». 


L 


ro. Le rappresentazioni zodiacali di Qusayr ‘Amra a confronto con esempi classici e medievali: Gemelli 
e Orione. Ibid. 

Gli affreschi di Qusayr ‘Amra (Q) sono confrontati con l'Atlante Farnese (F), il codice Va- 

ticano gr. 1037 (Gr 1), il codice Voss 4° 79 di Leida (V), il giobo arabo di Londra (L). 
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* fr 
LO Rfmrsipoiso 
ppena razr? 


Quortume i 
Cumpumrsdi. 

edevmun «ll 
Dditierforoi 1} stel’ame 
Pislazbrrstorsrats Luzhdi 


tt. La costellazione Perseo, dagli Aratea di Cicerone. Ms Harley 647, f. 4r (metà del 1x secolo). Londra, 
British Library. 

Il ms IIarley 647 è uno dei più antichi manoscritti contenente gli Aratea di Cicerone, una 

versione poetica che lo scrittore latino aveva fatto dell’opera astronomica di Arato (1 seco- 

lo a. C.). Nel ms londinese il copista ha tentato di arricchire i versi di Cicerone con una se- 

tie di annotazioni erudite sulle costellazioni descritte: ecco perché le figure (in cui sono se- 


Bate, con taluni errori, le stelle) sono in parte realizzate col disegno, in parte completate da 
“&glunte scritte in capitale rustica. 
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12. La costellazione Eridano, dagli Aratea di Germanico. Ms Voss 4° 79, f. 68v (ix secolo). Leida, 
Bibliotheek der Rijksuniversiteit. 

Nel ms Voss 4° 79 è evidente la volontà da parte del miniatore di seguire l'originale antico, 

tanto che si è supposto che le figure, campite su uno sfondo azzurro, risalgano a un modello 

di epoca augustea. 


fiele 
Mpcrni apo 


PARA E 


Di . 


13. La costellazione Eridano, dagli Aratea di Cicerone. Ms Cotton Tib C I, f. 30r (c. 1122). Londra, 
British Library. 

Il ms Cotton Tib C I è una trascrizione del ms Harley 647 della stessa biblioteca; come os- 

servava Fritz Saxl (La fede negli astri cit., p. 257), «non esiste più alcun legame tra questa pa- 

gina e la rappresentazione figurata degli dèi pagani, né tra le immagini e gli astri reali del cie- 

lo. Il poema didattico sulle stelle, con le illustrazioni che lo accompagnano, fa il suo ingres- 

so nel Medioevo come pura opera di erudizione». 
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Catalogo di Teucro 


Illusrazioni carolingie 

{non-corrertezza scientifica 

fedeltà di contenuto 
fedeltà di forma] 


Arabi 
Jcorrettezza scientifica 
infedeltà illustrativa] 


Ilustrazioni del 
dodicesimo secolo 
[non-correttezza scientifica 
fedeltà di contenuto 
infedeltà di forma] 


Nustrazioni del uediccsimo 
€ quartordicesimo secolo 
[correttezza scientifica 
fedekà di contenuto 
infedeltà di forma] 


Illustrazioni del tardo quindicesimo 
€ sedicesimo secolo 
{correttezza scientifica 
fedeltà di contenuto) 
fedeltà di forma 


reintegrazione) 


14. La storia delle illustrazioni astrologiche dalla Grecia al Rinascimento. s. SETTIS, Introduzione a SAXL, 
La fede negli astri cit. 

In questo schema viene sintetizzata la vasta e complessa vicenda delle indagini astrologiche 
dall'antichità fino al Rinascimento. Durante questo lunghissimo percorso dell'astrologia an- 
tica gli elementi caratteristici della tradizione ellenistica vanno mutando e trasformandosi a 
seconda dei luoghi e delle culture in cui essa trapassa; accade cosi che l’esattezza scientifica 
ora si conservi e ora si perda, che lo stesso succeda per i contenuti e per le forme classiche. 
In particolare si assiste a una progressiva separazione tra soggetto classico e iconografia an- 
tica, «come gli innamorati sfortunati di un film che aspettano di tornare insieme», secondo 
l’immagine di Saxl. Il «lieto fine» però è destinato ad arrivare: nel Rinascimento, dopo un 
lungo itinerario nel quale una parte importante era stata giocata dagli Arabi, le illustrazioni 
astrologiche riacquisteranno la correttezza scientifica, la veste mitologica e le forme elleni- 
stiche che già avevano nel mondo antico. 


Misurare il tempo 


15. Primavera: l’arrivo delle rondini. Pe/ike riferibile al Gruppo dei Pionieri (fine del vi secolo a. C.). 
San Pietroburgo, Ermitage. 

Il vaso venne scoperto a Vulci nel 1835 e passò quindi al diplomatico russo N. D. Guriev, il 
cui nipote lo perse al gioco, finché agli inizi del Novecento giunse all’Ermitage. A livello po- 
polare ci si accorge del mutamento delle stagioni e della fine dell’inverno osservando l’arri- 
vo delle rondini: un giovane, un vecchio e un fanciullo ne scorgono una e la indicano; il gio- 
vane esclama: «isoù, xeMdév» (guarda, una rondine!), gli risponde il vecchio: «vé, tòv he- 
qaxAéa» (sf, per Eracle!); il fanciullo ribadisce: «havtei» (eccola lî); un'iscrizione tra 
quest'ultimo e il vecchio dice: «tag #de» (è già primavera). 
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16. Un orologio solare progettato da Andronico di Cirro. Marmo pentelico (seconda metà del 1 secolo 

a. C.). Tino (dal santuario di Posidone), Museo Archeologico A139. Disegno di A. Brighi. 
L'orologio solare (cm 69 x 58 x 36), una combinazione tra forma sferica e forma piana, fun- 
zionava su quattro facce, una per ciascun punto cardinale. Sul lato nord si legge questa iscri- 
zione in trimetri giambici (IG, XII/5, 2.891): «[Ma]toa ce Kvogog AvégoviXog SevtEROv | 
l’Agaltov èv twoiow dAiov Etpegev | [où pèlv yào Eyvws ovgavoto rapgpat] | [xixA0]v taptottar 
[o]parorxdv te raco6go[v] | [téxvav]'Agdatov, [où]v dè xai tavyéa | [ExAe]ryiy dotow[v] ateext) 
mooteoricali] | [cai ra]v tra[8X]ov ei{eg] aidegodebpuv | [Yoag]ar xere[v]t0vg botwv diamàa- 
vas. | Tav]tòg è’ ér' goyolu t]aAoc, Evita moMéarig | [vixaga]g. “A péofer dè [ti]uov yéoag | [na- 
tola paxawa [K]bggos, ‘Egpiov téx0g, | M]axnsévwy E8ed[X0]v, d o' èyeivato» (La patria Cir- 
ro, Andronico, ti allevò come un secondo Arato tra gli uomini: tu infatti sai percorrere la vol- 
ta del cielo risplendente e possiedi la scienza delle sfere celesti del sapientissimo Arato; e poi 
sai con esattezza vaticinare le oscure eclissi degli astri e, come ricompensa, sei in grado di 
tracciare e dar forma al cammino delle ore che corrono nell’aria. Hai ardore in ogni opera, in 
cul spesso superi [Arato]. La patria, la beata Cirro suolo dei Macedoni, ha ricevuto un ono- 
revole dono, poiché figlio di Ermia, ti ha generato). 


i 


17. Andronico di Cirro, la Torre dei venti ad Atene (11 secolo a. C.). 3. STUART e N. REVETT, The antigui- 
ties of Athens measured and delineated, London 1762. 

Si tratta del primo esempio di orologio monumentale nel mondo antico, opera di quell’An- 
dronico di Cirro che aveva realizzato un orologio a Tino. L'edificio in marmo, a pianta ot- 
tagonale e alto oltre 12 m, svolgeva in realtà più funzioni: sulle pareti esterne erano traccia- 
te le linee di alcuni orologi; un tritone (oggi perduto) alla sommità del tetto indicava, ruo- 
tando, i venti le cui personificazioni, accompagnate dai rispettivi nomi, sono scolpite nella 
zona alta di ciascuno degli otto lati; all’interno doveva trovarsi una clessidra idraulica. 
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18. Gli otto venti della Torre dei venti ad Atene. R. e F. ÉTIENNE, La Grecia antica. Archeologia di una 


scoperta, Napoli 1994. 
Le personificazioni dei venti sono, cominciando da nord: Boreas, Kaikias, Apeliotes, Euros, 
otos, Lips, Zephyros, Skiron. Nella serie di venti Andronico conciliò lo schema arcaico a 
Quattro venti con quello a dodici venti, considerato troppo complesso, di Timostene di Ro- 


di (m secolo a. C.). 


i 
Là ESTATE 
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19. Un orologio solare: il globo di Prosinna (Argolide), sviluppo in piano. G. FANTONI, Due orologi solari 
greci: i globi di Prosymna e di Matelica, in Archeologia e astronomia, suppl. di «Rivista di Archeolo- 
gia», IX (1991). 

Si tratta di un raro esempio di orologio solare a sfera convessa, molto simile a quello recen- 

temente scoperto a Matelica (Macerata). Il pezzo, oggi al museo di Nauplia, pare databile al 

mi secolo a. C.; successivamente venne aggiunta l’iscrizione: «’Hoeg ieeomdhog pe defic avenue 

aleia | fhaxov bgbv dyyerov fuegiors» (Talia, sacerdotessa della dea Era, mi donò per an- 

nunciare giornalmente le ore solari). Il globo ha un foro in corrispondenza del nadir per fis- 
sarlo in modo tale che lo zenit risulti in alto; i raggi solari, tangenti alla sfera, indicheranno 
cosi le ore. Il sistema cui si fa riferimento è quello delle «ore diseguali»: in qualunque data 

il giorno viene diviso in dodici ore, che avranno per forza una durata diversa. I «punti ora- 

ri» coincidevano con piccoli fori numerati che forse ospitavano dei pioletti per rendere più 

facile la lettura. 


arm 


20. Il globo di Matelica: le tre circonferenze con la sequenza delle declinazioni solari nel corso dell’anno 
e le iscrizioni con i nomi delle costellazioni (tra parentesi quelle reintegrate). F. AZZARITA, I/ globo di 
Matelica, ibid. 
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21. L'orologio solare piano di Delo. L. Moretti, in «Archeologia classica», 1956. 


L’esemplare, scoperto nel 1894, appartiene al tipo che secondo Vitruvio (9.9) era stato in- 
ventato da Patrocle e che gli antichi chiamavano meAextvog (pelecinum) perché il suo profilo 
assomigliava a quello della doppia scure: tale forma risultava dalla linea equinoziale (chiamata 
qui iomuegia) compresa tra due archi che rappresentavano le linee del solstizio d’inverno e 
del solstizio d’estate (qui chiamate rispettivamente rgon[a]i y[el{uelowai e t[o]lo[m]ai B[eou]vai). 


22. Una rosa dei venti con orologio solare piano (integrazioni di L. Moretti). Roma, Museo Nazionale 
Romano 40642. 

Il frammento è di età imperiale, ma riprende certamente la struttura di strumenti molto più 
antichi: i nomi dei venti rimasti indicano infatti che essi dovevano essere in tutto dodici - 
nella Torre dei venti sono otto - e che allora la rosa seguiva l’innovazione di Timostene di 
Rodi (m secolo a. C.); sul frammento si leggono dunque questi nomi: [aragxia] Bopéas xariag 
C«pnduwbt[ne]. Nella parte superiore si trovava un orologio solare piano (reAexivos): le lettere 
rimaste al centro indicavano le bal yeweorvai], cioè il solstizio d'inverno, in modo simile 
all'orologio di Delo. 


rotte Du 


Pianepsione (ottobre-novembre) 


Posideone (dicembre-gennaio) 


18 19 20 21 22 23 24 


Elafebolione (marzo-aprile) Munichione (aprile-maggio) Estate 


23. Un calendario illustrato (1 secolo a. C.). Atene, Piccola Metropoli. J. c. WEBSTER, The Labors of the 
Months, Evanston-Chicago 1938. 
Nella Piccola Metropoli (Panagia Gorgoepikoos) di Atene (x1 secolo) è reimpiegato, assieme 
ad altri frammenti scultorei, un fregio che attirò già l’attenzione di Alois Riegl al momento 
di studiare le illustrazioni dei calendari medievali (1889). AI momento del riuso il fregio ven- 
ne scomposto, «cristianizzato» con l'aggiunta di tre croci entro clipei (sono cos stati can- 
cellati Acquario e Pesci) e in parte distrutto (manca il mese di Anthesterion). Anche se l’in- 
terpretazione di alcune immagini non è del tutto sicura, è probabile che si tratti della più an- 


Targelione 
(maggio-giugno) 


Autunno 


. Personificazione del mese di Pianepsione 


» 


Personificazione delle Pianepsie 
. Personificazione delle Oscoforie 
Personificazione delle Tesmoforie 


Scorpione 


AU da w 


Inverno 
7. Personificazione del mese di Memacterione 
8. Aratore (personificazione delle feste di Zeus Gorgos?) 
9. Seminatore 
10. Sagittario 
11. Personificazione del mese di Posideone 
12. Personificazione della tewgia precedente le Piccole 
Dionisie? 
13. Giudici (personificazione delle Piccole Dionisie)? 
14. Capricorno 
15. Personificazione del mese di Gamelione 
16. Dioniso fanciullo (Lenee) 
17. Una sposa (allusione ai matrimoni del mese di 
Gamelione) ? 
18. Personificazione della tewgia precedente le Grandi 
Dionisie ? 
19. Il sacrificio di un drammaturgo vittorioso (Grandi 
Dionisie) ? 


Metagitnione (agosto-settembre), 


20. 


21. 
22. 
23. 
24. 


qo. 


‘arombeone 
(luglio-agosto) 


Pos Re f puet: 
SE e co 


Boedromione (settembre-ottobre) 


. Ariete 

Personificazione del mese di Munichione 
Artemide (Munichie) 

Toro 

Estate 

. Personificazione del mese di Targelione 

. Gemelli 

. Personificazione del mese di Sciroforione 

. Il sacrificio di un bue (Dipolie) 

. Cancro” 

. Personificazione del mese di Ecatombeone 

. Personificazione della tewoia precedente le Panatenee ? 
. Una nave sul carro (Panatenee) 

. Leone 

. Sirio 

. Autunno 

. Personificazione del mese di Metagitnione 

. Eracle (Eraclee a Cinosarge) 

. Vergine 

. Personificazione del mese di Boedromione _ 
Efebo a cavallo 

. Corona (le chele dello Scorpione, invece della Bilancia) 


tica serie di personificazioni dei mesi e delle stagioni accompagnati dalle attività umane, al- 
la base di quelle che troveremo prima in età romana, poi lungo tutto il Medioevo. Nella se- 
quenza troviamo infatti la personificazione di ogni mese, l’una differenziata dall'altra nell’ab- 

igliamento che varia secondo i mutamenti della temperatura; seguono quindi figure che de- 
scrivono le attività degli uomini attraverso l’allusione alle principali festività religiose di quel 
mese; chiude la sequenza il rispettivo simbolo zodiacale. 


Il tempo della storia: le «Cronache» 


24. La «Cronaca di Lindo» (99 a. C.). Copenaghen, Museo Nazionale. 

Reimpiegata in età bizantina, la grande stele, che in altezza supera i 2 m, proviene dal san- 
tuario di Atena Lindia sull’acropoli di Lindo (Rodi). L'intento del lungo testo era quello di 
ripercorrere la storia delle apparizioni della dea e dei doni che nel tempo le erano stati of- 
ferti; due studiosi locali - Tharsagora e Timachida - furono incaricati della ricerca erudita. 


ALESSANDRO CRISTOFORI 


Il viaggio 


L’uomo greco, per la conformazione geografica dello spazio in cui si 
trovò ad abitare, era naturalmente portato al viaggio: i terreni atti all’in- 
sediamento umano in molte regioni della Grecia consistono in esigue fa- 
sce di territorio strette tra le montagne e il mare, che non possono nu- 
trire una popolazione numerosa. Dunque i Greci, per sopravvivere e 
prosperare, furono ben presto costretti a guardare a più vasti orizzonti. 


1. Gli orizzonti geografici dei Greci. 


I confini entro i quali i Greci inizialmente si mossero erano limitati 
al bacino del Mediterraneo e alle coste del Mar Nero, uno spazio aper- 
to dalle esplorazioni e dai commerci dei Micenei in primo luogo, poi dal 
fenomeno della colonizzazione in età arcaica. La conoscenza del Medi- 
terraneo occidentale migliorò notevolmente grazie alle esplorazioni dei 
Focei, i quali, secondo Erodoto (1.153), «furono i primi dei Greci a dar- 
si ai grandi viaggi e furono essi a scoprire il golfo Adriatico, la Tirrenia, 
l’Iberia e Tartesso». Ulteriori esplorazioni erano tuttavia ostacolate da 
Cartaginesi ed Etruschi, che guardavano con allarme all’arrivo dei co- 
loni greci: per alcuni secoli le conoscenze sui paesi del Mediterraneo oc- 
cidentale rimasero dunque imperfette e limitate a una stretta fascia co- 
stiera sulla quale si stendevano colonie ed empori. 

Anche se la penetrazione dei Greci in Oriente fu limitata dall’esi- 
stenza di forti stati locali, i rapporti stretti con il regno di Lidia prima 
e con l’impero persiano poi ebbero come conseguenza il rifluire anche 
in Grecia di qualche conoscenza geografica sui territori dell'Asia ante- 
riore sino all’Indo e dell’ Arabia, che venne circumnavigata da una spe- 
dizione ordinata da Dario I. 

Per quanto concerne l'Africa, si sapeva che essa era completamente 
circondata dalle acque, grazie a una spedizione di navi fenicie inviata dal 
faraone Neco verso il 600 a. C. che sarebbe riuscita a circumnavigare il 
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continente da est a ovest, dal Mar Rosso al Mediterraneo, spedizione sul 
cui effettivo successo persistono tuttavia numerose perplessità. 

Verso il 500 a. C. una spedizione, di cui furono nuovamente prota- 
gonisti i Fenici, questa volta partiti da Cartagine sotto il comando di 
Annone, esplorò le coste dell’ Africa occidentale; il resoconto di Anno- 
ne, fortunosamente giunto fino a noi in una traduzione greca, ha susci- 
tato un vivace dibattito tra gli studiosi riguardo l’identificazione dei luo- 
ghi citati, ma pare probabile che la spedizione cartaginese sia giunta fi- 
no all’odierna Sierra Leone o forse addirittura al Gabon. L'impresa di 
Annone tuttavia, a differenza di quella dei compatrioti, non portò al- 
cun progresso nelle conoscenze geografiche, tanto che lo stesso Tolo- 
meo, qualche secolo più tardi, mostrò di non conoscere l'andamento del- 
la costa atlantica del continente africano. 

Le conoscenze sull’interno del continente africano erano incerte, 
tranne che per l’Egitto, ben noto ai Greci fin dall’età arcaica, in parti- 
colare grazie all’eccellente via di penetrazione assicurata dal Nilo. 

L’orizzonte in cui i Greci potevano muoversi liberamente si ampliò 
all’indomani della spedizione di Alessandro, che apri ai coloni e ai mer- 
canti ellenici i grandi spazi dall'Asia Minore sino all’Indo e la valle del 
Nilo. Anche le conoscenze geografiche trassero profitto dall'impresa e 
dalle esplorazioni connesse, tra le quali è da ricordare la navigazione di 
Nearco nelle acque dell'Oceano Indiano. Ma i progressi non si ebbero 
solamente verso l'Oriente: intorno al 300 a. C. il greco di Marsiglia Pi- 
tea parti per un’esplorazione dei mari del Nord che lo portò, dopo aver 
navigato nelle acque della Gran Bretagna e dell'Irlanda, fino a una mi- 
steriosa isola di Thule, sulla cui identificazione tuttora si dibatte; nel 
percorso di ritorno Pitea sarebbe penetrato nel Mare del Nord e forse 
nel Mar Baltico. 

Nella tarda età ellenistica le conoscenze geografiche sull’India e sui 
paesi dell’Africa orientale vennero precisate grazie alle spedizioni di Eu- 
dosso di Cizico, verso la fine del 1 secolo a. C., a cui spetta inoltre il me- 
rito di aver sfruttato i monsoni per la navigazione, primo fra i Greci. 


2. Le ragioni del viaggio. 


Uno dei risultati del fenomeno della colonizzazione dalla fine del II 
millennio a. C. fino all’età arcaica fu quello di inculcare nei Greci la pas- 
sione per il viaggio, un desiderio di conoscere luoghi e civiltà diverse che 
rimase anche quando le necessità materiali si fecero meno pressanti. 

Tra le categorie che pit spesso erano costrette al viaggio troviamo 
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naturalmente i mercanti. Erodoto racconta come le esigenze commer- 
ciali avessero portato alla creazione di un vero e proprio insediamento 
mercantile sulle coste dell'Egitto, Naucrati, su impulso del faraone Ama- 
si (c. 570-530 a. C.). 

Mettersi in viaggio per trovare terre da coltivare, imbarcarsi per com- 
merciare; altri Greci tuttavia si mossero dalla loro patria in cerca di for- 
tuna, esercitando il mestiere di soldati. Dall’assedio di Troia fino alle 
campagne militari dei sovrani ellenistici, passando per quelle dei mer- 
cenari al soldo del faraone nell’Egitto saitico e per la campagna dei Die- 
cimila narrata nell’ Anabasi di Senofonte, la guerra fu infatti uno dei 
principali impulsi al viaggio. 

Non erano solo le esigenze materiali a spingere i Greci a spostarsi: 
anche la devozione per le divinità fu un potente impulso al viaggio. I 
centri di maggiore attrazione erano quelli in cui si svolgevano le feste 
comuni a tutto il mondo greco (panelleniche): le Olimpiche, le Pitiche, 
le Istmiche e le Nemee. Il carattere religioso delle grandi feste panelle- 
niche, universalmente riconosciuto dalle po/eis greche, fece si che anche 
i pellegrini che vi si recavano godessero di una speciale protezione: la 
pace di Nicia, che chiuse la prima fase della guerra del Peloponneso, pre- 
vedeva in effetti speciali clausole a tutela di coloro che erano in viaggio 
verso un santuario. 

Oltre alle grandi feste, anche celebrazioni di carattere regionale po- 
tevano attirare numerosi pellegrini, che spesso hanno lasciato il ricor- 
do del loro pio viaggio in dediche votive al dio. A proposito delle feste 
che riunivano un’etnia particolare, possiamo ricordare che dodici città 
della Ionia asiatica, cui si aggiunse l’eolica Smirne, festeggiavano le Pa- 
nionia sul promontorio di Micale, davanti all'isola di Samo; parimenti 
i pellegrini delle città doriche d'Asia - Ialiso, Camiro, Lindo, Cnido, 
Coo e Alicarnasso - si recavano periodicamente nel santuario di Apol- 
lo Triopio. 

Parimenti legate al prestigio politico di Atene erano le feste che si 
svolgevano a Delo, centro della lega ateniese. Le feste in onore di Apol- 
lo, riservate fin da un’epoca antichissima all’etnia degli Ioni, prevede- 
vano gare musicali di particolare importanza. Siamo ben informati sul- 
le delegazioni ufficiali inviate a Delo da Atene, grazie al dettagliato rac- 
conto della fastosa dewgia guidata e finanziata da Nicia intorno al 420 
a. C.; minori notizie si hanno sugli spettatori comuni che venivano a se- 
guire i giochi: tuttavia, se Ateneo (172f-173a) afferma che molti Deli vi- 
vevano grazie all’afflusso di pellegrini, ciò significa che le feste doveva- 
no essere molto seguite. 

Le grandi feste religiose non mettevano in viaggio solamente gli atle- 
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ti e gli spettatori: già un anno prima dell'inizio dei giochi delegazioni 
ufficiali composte da due o tre tewgoi venivano inviate in tutte le città 
ad annunciare le date in cui si sarebbero tenute le celebrazioni e le ga- 
re. Le diverse po/eis, a loro volta, inviavano rappresentanti, chiamati 
ugualmente «teori», che dovevano offrire sacrifici e prendersi cura dei 
compatrioti che si erano recati ad assistere ai giochi. Il movimento di 
questi ambasciatori sacri era di tale rilievo che venne creata un’apposi- 
ta istituzione, la tewgodoxia, per dare ospitalità ai teori. 

Un'altra pratica molto diffusa nel mondo greco era quella del viag- 
gio verso i centri oracolari per avere consiglio su questioni rituali o per 
avere l’avallo delle divinità su azioni che si desiderava intraprendere. 
Anche in questo caso alcuni centri assursero a un’importanza panelle- 
nica, come Delfi o Dodona. Il numero di persone che accorrevano a Del- 
fi per avere il responso di Apollo era tale che la noopavteia, il diritto 
cioè di avere la precedenza nella consultazione dell’oracolo, era privile- 
gio assai ambito. Tra le occasioni che potevano portare alla consulta- 
zione di un oracolo vi poteva anche essere la decisione di intraprende- 
re un viaggio: è noto il ruolo di Delfi in età arcaica nell’organizzare e in- 
dirizzare i movimenti coloniali; ma anche singoli privati potevano 
ricorrere al parere del dio: Senofonte, per esempio, su consiglio di So- 
crate si recò nel santuario di Apollo Pitico prima di intraprendere il viag- 
gio in Persia presso Ciro il Giovane (Anabasi, 3.1.5-7). 

Un'altra categoria di viaggiatori era costituita dai malati diretti ai 
santuari delle divinità guaritrici, in primo luogo Asclepio, il cui tempio 
più celebre sorgeva a Epidauro; rilievo panellenico ebbero anche i san- 
tuari di Coo, legato indissolubilmente alla figura di Ippocrate, e di Per- 
gamo, che sempre maggiore importanza assunse in età romana; molto 
frequentato era anche il santuario di Anfiarao a Oropo, ai confini tra 
l’Attica e la Beozia. 

Vi era anche qualcuno che si metteva in viaggio per ragioni più di- 
sinteressate e forse vicine allo spirito del moderno turista: la curiosità 
di conoscere terre e persone diverse. A questa categoria possiamo ascri- 
vere un viaggiatore d'eccellenza, Erodoto. Nella compilazione della sua 
storia delle guerre persiane Erodoto volle infatti descrivere l'impero per- 
siano e le regioni che ebbero un ruolo nelle vicende narrate, riportando 
notizie attraverso osservazioni personali e ricerche effettuate nel corso 
dei viaggi. Erodoto, proveniente da una ricca e colta famiglia di Alicar- 
nasso, non dovette preoccuparsi troppo delle spese necessarie al viag- 
gio, anche se non si può escludere che di quando in quando abbia ap- 
profittato dei suoi spostamenti per concludere qualche affare. I viaggi 
di Erodoto possono essere ricostruiti sulla base degli accenni contenuti 
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nella sua stessa opera: in genere lo scrittore appare soprattutto interes- 
sato all’opera dell’uomo, alle vicende religiose, sociali e politiche dei po- 
poli che visitò, mentre gli spettacoli della natura non attirano partico- 
larmente la sua attenzione. In altre parole, quello che interessa Erodo- 
to è non tanto visitare dei luoghi, ma entrare in contatto con culture 
diverse. Del resto l’interesse prevalentemente antropologico è già pre- 
sente nell’archetipo del viaggiatore greco, Odisseo, che «vide le città e 
conobbe il carattere di molti uomini» (Odissea, 1.3). 

Tra le mete di maggior fascino vi era indubbiamente l'Egitto, non 
solo per i suoi monumenti, ma anche per la sua antica cultura, che si ri- 
teneva avesse influenzato la civiltà greca delle origini, come dimostra- 
no le tradizioni sui viaggi in Egitto dei maggiori pensatori greci del pe- 
riodo arcaico. I viaggiatori antichi che si recarono in questa terra ci han- 
no lasciato una straordinaria documentazione nei graffiti incisi su diversi 
monumenti dell’età faraonica, tra i quali la celebre statua parlante del 
Colosso di Memnone. 

Grande interesse suscitavano anche le regioni dell'Asia anteriore, co- 
me dimostrano le Storie di Erodoto, i ITegorxd di Ctesia di Cnido e l’Ana- 
basi di Senofonte: l'eccellente rete viaria persiana facilitava gli sposta- 
menti dei viaggiatori, almeno nei periodi in cui Persiani e Greci non era- 
no divisi da aperta ostilità. 


3. Il viaggio per terra. 


Le vie di comunicazione terrestre ebbero un rilievo assai minore di 
quanto non abbiano oggi. Constatazione che si potrebbe fare anche per 
le altre civiltà antiche, ma che ha un valore pi cogente a proposito del 
mondo greco: la Grecia era divisa in molte po/eis, che non avevano i 
mezzi finanziari per creare una vasta e capillare rete stradale, né, pro- 
babilmente, ne avevano alcun interesse, dal momento che le strade, se 
in tempo di pace potevano favorire la circolazione di uomini e merci, in 
occasione delle frequenti guerre potevano essere sfruttate da un eserci- 
to invasore. Del resto l’aspra morfologia del territorio greco rendeva la 
costruzione di una rete stradale impresa costosa e tecnicamente ardua: 
lo stesso regime romano, che poteva contare su risorse materiali e tec- 
nologiche superiori a quelle delle po/eis classiche, poté rimediare solo 
parzialmente alla debolezza delle infrastrutture di comunicazione della 
Grecia. 

I Greci dunque guardavano con ammirato stupore al perfezionato si- 
stema di comunicazioni terrestri creato dall'impero persiano, come si ri- 
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leva in particolare dalla descrizione erodotea della Strada Reale che dal- 
la cosiddetta reggia di Memnone, nel centro della capitale Susa, condu- 
ceva fino a Sardi (eroporo, 5.52-53). 

Gli stati greci dedicarono una certa cura, oltre alle vie cittadine e a 
quelle che assicuravano il trasporto delle derrate alimentari dalla cam- 
pagna alla città, soprattutto alle strade che conducevano ai luoghi di in- 
teresse religioso, come le sedi delle grandi festività panelleniche, o an- 
cora come Eleusi, congiunta ad Atene da numerose strade, di cui la prin- 
cipale era la Via Sacra, o infine i centri di culto delle divinità salutari, 
come Epidauro. Dal momento che queste località attiravano un grande 
numero di visitatori, si cercava di rendere il percorso il più confortevo- 
le possibile. I notevoli costi di costruzione e mantenimento di queste in- 
frastrutture venivano suddivisi tra le po/eis che partecipavano al culto: 
nel caso di Delfi un’iscrizione del 380/379 a. C. ci informa che «gli An- 
fizioni devono riparare i ponti, ciascuno per la sua parte, e devono aver 
cura che non vengano danneggiati. E gli ambasciatori degli Anfizioni 
devono mantenere le strade, qualunque sia la necessità che si presenti, 
e devono punire [coloro che danneggiano le strade]» (IG, I1°, 1126, Il. 40-43). 
Atene dedicò cure costanti alla via che conduceva al santuario di De- 
metra e Core di Eleusi: un'epigrafe del 421/420 a. C. (SIG, 86) ci infor- 
ma sul progetto di costruzione di un ponte che doveva oltrepassare il 
Rheitos, rendendo più agevole il percorso della processione sacra: 

Theaios propose che il laghetto Rheitos dal lato verso la città venisse attraver- 
sato da un ponte di pietra, pietre che sono state consacrate al tempio antico e che 
sono rimaste inutilizzate [dalla costruzione] del muro, cosi che le sacerdotesse pos- 
sano portare le statue sacre con molta sicurezza. La larghezza sia fatta di cinque pie- 


di cosi che i carri non possano passare ma i pedoni possano andare ai riti. Il Rhei- 
tos sia coperto secondo i piani dell’architetto Demomele. 


Una maggiore attenzione per la rete stradale si ebbe con la forma- 
zione degli stati ellenistici, che avevano un ampio sviluppo territoriale 
e i cui centri non sempre erano collegati da rotte marittime e fluviali; si 
pensi allo stato dei Seleucidi, che nel momento della sua massima espan- 
sione si estendeva dall'Asia Minore all’altopiano iranico. In questo pe- 
riodo la costruzione di strade venne spesso affidata a manodopera mili- 
tare, non diversamente da quanto accadrà nel mondo romano e come 
già Senofonte aveva descritto in un discorso di Ciro il Grande (Ciropedia, 
6.2.36). 

In età ellenistica ci sono anche prove di un maggiore controllo da 
parte dello stato sulle vie di comunicazione e l’organizzazione di un re- 
golare servizio di posta, assimilabile al sistema di corrieri che operava 
nell’impero persiano: un curioso documento papiraceo datato al 255 a. C. 
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ci conserva un dettagliato registro della stazione postale di Ankyrox po- 
lis, l’odierna Hibeh in Egitto, nel quale vengono segnati i rotoli in tran- 
sito, il nome del postino che li aveva consegnati e di quello che li aveva 
presi in consegna e che li avrebbe recapitati alla successiva stazione. 

In genere le strade, quando non erano impervi sentieri scavati tra le 
rocce, avevano un fondo in ghiaia. In qualche caso si intraprese la co- 
struzione delle cosiddette «strade a rotaia», che verinero tracciate su 
percorsi particolarmente frequentati, in particolare per motivi religiosi: 
fra Atene ed Eleusi, fra Elide e Olimpia, fra Atene e Delfi; oppure su 
percorsi che dovevano sopportare un traffico pesante, come per esem- 
pio la via che conduceva dalle cave di marmo del Pentelico ad Atene, 
dove addirittura vennero tracciati doppi binari, che permettevano il con- 
temporaneo passaggio dei carri nelle due direzioni. I percorsi general- 
mente seguivano le linee di costa e i fondovalle, allungando notevol- 
mente il tragitto ma evitando le asperità maggiori. 

Le informazioni di cui potevano disporre i i viaggiatori greci lungo le 
loro strade erano assolutamente carenti: la segnaletica mancava quasi 
del tutto, se non per le erme. Funzione originaria e prevalente delle er- 
me era quella di porre la via sotto la protezione del dio, ma col tempo 
esse assolsero anche alla funzione di rudimentali indicazioni stradali: le 
celebri Erme di Ipparco, figlio del tiranno Pisistrato, che vennero col- 
locate sulle strade dell’ Attica verso la fine del vi secolo a. C. segnalava- 
no l'esatta metà del percorso fra Atene e i villaggi della regione e nel 
contempo riportavano massime di saggezza dettate dallo stesso Ipparco 
allo scopo di ammaestrare i contadini dell’Attica. Piuttosto rare, alme- 
no a giudicare dai pochi documenti giunti fino a noi, dovevano essere le 
iscrizioni itinerarie, in cui venivano annotate le distanze che separava: 
no due diverse località, magari segnalando le possibili tappe intermedie. 

Normalmente i Greci si spostavano su queste scomode strade a pie- 
di, eventualmente accompagnati da qualche schiavo che portava i baga- 
gli; se il tragitto era più lungo e la permanenza fuori casa protratta, si 
potevano utilizzare bestie da soma e lo stesso viaggiatore poteva anda- 
re a dorso di mulo o di asino; i cavalli venivano utilizzati solo occasio- 
nalmente per i normali viaggi, mentre erano comunemente impiegati in 
guerra e a caccia. 

L’impiego di carri per gli spostamenti è già attestato nell’epica (Odis- 
sea, 3.475 sgg.). Il veicolo maggiormente utilizzato per il trasporto delle per- 
sone era un carro leggero e scoperto, con una cassa in legno in vimini, 
nella quale non dovevano trovare posto pit di quattro persone. In età 
arcaica questi carri avevano una ruota formata da una traversa diame- 
trale e da due sbarre pit sottili perpendicolari alla traversa, che univa 


170 Il viaggio 


doti di robustezza alla semplicità di costruzione e di riparazione. Solo 
nel v secolo a. C. divenne comune la ruota a raggi, pit leggera, che tut- 
tavia richiedeva l’intervento di un artigiano specializzato. Per i viaggi 
più lunghi si utilizzava invece un carro pesante con una copertura su ar- 
chi, che poteva assicurare maggiore confort. I trasporti pesanti richie- 
devano veicoli speciali a quattro ruote, generalmente trainati da coppie 
di buoi, del cui aspetto possiamo farci un’idea osservando i modellini in 
terracotta di alcuni carri funebri: l’iscrizione IG, II°, 1673 elenca i ma- 
teriali impiegati per la costruzione di un veicolo di questo genere, chia- 
mato dpatig (letteralmente «carretto», ma la descrizione ci permette di 
comprendere come in realtà si dovesse trattare di un carro pesante e so- 
fisticato); l’auatis doveva essere impiegato per il trasporto di materiali 
dalle cave di pietra a Eleusi. 

Viaggiare lungo le strade del mondo greco non solo era scomodo per 
le cattive condizioni del fondo stradale, ma poteva anche essere perico- 
loso: la minaccia più grave era quella dei briganti, che avevano i loro co- 
vi nelle zone meno abitate del paese; per questo i viaggiatori si mette- 
vano in cammino con lo stretto indispensabile e, chi poteva, si faceva 
proteggere da schiavi. Alle difficoltà di ordine logistico si potevano ag- 
giungere problemi di carattere politico: una già citata testimonianza di 
Erodoto mette in luce come durante il regno di Amasi l’unico punto 
d’approdo in Egitto per i Greci fosse l’emporio di Naucrati, prova non 
solo della volontà di Amasi di tenere sotto controllo i traffici commer- 
ciali tra la valle del Nilo e la Grecia, ma probabilmente anche dei senti- 
menti xenofobi di parte della popolazione egiziana. L’ostilità che divi- 
se le poleis greche e l'impero persiano per buona parte del v secolo a. C. 
rese insicuro il viaggio nei paesi dell'Oriente dominati dagli Achemeni- 
di, tranne che in alcuni periodi di tregua, come negli anni che seguiro- 
no la pace di Callia del 449/448 a. C., quando probabilmente si devono 
datare le esplorazioni di Erodoto. Solamente l’impresa di Alessandro re- 
se sicura da questo punto di vista una visita del Vicino Oriente e del- 
l'Egitto. 

I frequenti conflitti fra le città greche costituivano, del resto, una 
minaccia per chi si fosse spostato all’interno della Grecia. In momenti 
di crisi il diritto stesso alla mobilità era sottoposto a limitazioni: ai viag- 
giatori poteva essere richiesto un passaporto o un visto di passaggio e 
gli stranieri potevano essere espulsi da una città per ragioni di sicurez- 
za o per allontanare la minaccia di una carestia. Se questi provvedimenti 
sembrano legati a situazioni contingenti ed eccezionali, si deve rilevare 
come a Sparta si guardasse sempre con sospetto agli stranieri che giun- 
gevano in città (a differenza di Atene, che si vantava della sua tradizio- 
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nale ospitalità) e agli Spartani che si recavano in altre poleis: si è visto 
in questo atteggiamento la volontà di proteggere il corpo civico spartia- 
te dal contatto con idee corruttrici, forse unita alla preoccupazione di 
avere costantemente a disposizione tutti gli uomini atti alla leva. 


4. Il viaggio per mare. 


Se confrontato con i costi, la penosa lentezza, i disagi e i pericoli che 
il viaggio per terra comportava, il trasporto via mare appare a prima vi- 
sta conveniente e confortevole. Tale i impressione deve essere tuttavia 
attenuata. La debolezza strutturale delle navi greche, che le metteva al- 
la mercé anche di venti e correnti non irresistibili, consigliava di segui- 
re le più sicure rotte di cabotaggio lungo le coste, affrontando il mare 
aperto solo quando indispensabile. Per esempio la rotta più consueta per 
raggiungere l’Italia meridionale e la Sicilia prevedeva una navigazione 
di cabotaggio delle coste occidentali della Grecia per attraversare 
l’Adriatico nel punto più stretto, il Canale di Otranto; le imbarcazioni 
scendevano poi le rive dell’Italia meridionale fino a raggiungere la Sici- 
lia; solo le meglio attrezzate navi commerciali seguivano la rotta diret- 
ta, puntando dal Peloponneso alla Sicilia orientale. Inoltre l’instabilità 
delle condizioni atmosferiche nel Mediterraneo durante la cattiva sta- 
gione abbreviava considerevolmente il periodo dell’anno in cui si pote- 
va navigare senza troppi timori: in pratica la navigazione andava dalla 
fine di marzo a ottobre, come si ricava anche da Esiodo (Le opere e i giomi, 
618-30). 

A causa di queste difficoltà, per abbreviare i tempi della navigazio- 
ne, si vagheggiò talora il taglio di istmi che avrebbe consentito di ridurre 
il percorso, ma l'impresa il più delle volte non venne condotta a termi- 
ne: in particolare il canale nell’Istmo di Corinto, progettato dal tiranno 
Periandro e da Demetrio Poliorcete, venne realizzata solamente nel 
1893. Peraltro una via attrezzata con binari, sulla quale potevano esse- 
re caricati anche navigli leggeri, il diolco, consentiva già nel vi secolo a. 
C. di passare con sicurezza dal Golfo Maliaco al Golfo Saronico, evi- 
tando la lunga e pericolosa circumnavigazione del Peloponneso. 

Nelle brevi tratte di mare pit battute esistevano servizi di traghet- 
to, per esempio fra il Pireo e Salamina, fra Atene ed Egina o ancora tra 
il continente e l’Eubea, tra Oropo e Calcide. Per i viaggi più lunghi il 
numero dei passeggeri doveva essere talmente ridotto da non consenti- 
re un redditizio servizio di navigazione. I viaggiatori antichi dovevano 
dunque cercare un passaggio su qualche nave mercantile. Nei porti un 
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araldo annunciava l'imminente partenza di una nave e la sua destina- 

zione, avvertendo gli eventuali passeggeri di affrettarsi per l'imbarco. 

Una scena di questo genere ci viene descritta da Filostrato nella Vita di 

Apollonio di Tiana (8.14) scritta nel m secolo d. C., ma il quadro non do- 
veva essere molto diverso in età classica: 

«Sai di una nave - disse - in partenza per la Sicilia ?» «Sf - rispose - perché ab- 

biamo i nostri alloggi lungo il mare e l’araldo è alla porta, dato che la nave è stata 


preparata proprio in questo momento. Lo deduco dalle urla dell'equipaggio e dal 
modo in cui lavorano per issare le ancore». 


Mentre in età protostorica non sempre si riesce a distinguere navi im- 
piegate per scopi militari da quelle mercantili, dagli inizi del I millennio 
a. C. i due tipi di imbarcazione andarono differenziandosi nettamente. 
Caratteristiche della nave da carico erano la forma arrotondata e capiente, 
in contrasto con la linea snella degli scafi da guerra, e la propulsione as- 
sicurata principalmente dal vento: solitamente le navi commerciali ave- 
vano un unico albero con una grande vela quadrata, e questa caratteri- 
stica, congiunta alla linea poco filante dello scafo, non consentiva alla na- 
ve di raggiungere velocità elevate; in compenso l’imbarcazione era in 
grado di tenere il mare molto meglio delle navi da guerra. 

Per orientare la nave nella giusta direzione le imbarcazioni antiche 
si servivano di uno o due remi dotati di pale più grandi dei remi da vo- 
ga, collocati a poppa e manovrati dal timoniere, il xuBeowmg - che spes- 
so è lo stesso comandante della nave -, talvolta con l’ausilio di una bar- 
ra che ne facilitava l’azione. 

Inizialmente le navi greche erano prive di ponte e di coperta: l’uni- 
co luogo riparato si trovava sotto il castello di poppa, sul quale trovava 
posto il timoniere ed eventualmente qualche altro personaggio di ri- 
guardo; al di sotto di questa sorta di piccolo ponte di comando trova- 
vano posto solo le merci che potevano essere danneggiate dal contatto 
con l’acqua. Anche quando le imbarcazioni commerciali si doteranno di 
un ponte, i passeggeri, dato l’affollamento di uomini e di merci, si tro- 
veranno costretti a dormire all’aperto. 

Imbarcazioni di tipo speciale navigavano lungo i fiumi, non tanto 
nella Grecia propriamente detta, dove i corsi d’acqua navigabili non era- 
no numerosi, quanto nei territori dell’Egitto e della Mesopotamia en- 
trati nell'impero di Alessandro, lungo i corsi del Nilo, del Tigri e dell’Eu- 
frate. Le imbarcazioni fluviali, di cui si hanno scarsi rinvenimenti, do- 
vevano riprendere le tecniche costruttive locali, di cui ci fornisce un 
saggio Erodoto (1.94) a proposito delle barche che dall’ Armenia scende- 
vano fino a Babilonia. Della stessa area mesopotamica era forse origi- 
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nario il xgoxodgoc, un'imbarcazione utilizzata per il trasporto di grano 
e di persone lungo il Nilo in età tolemaica, di cui ci sono noti alcuni par- 
ticolari grazie alla documentazione papiracea. 

La conoscenza dei porti antichi è fondamentale per comprendere le 
condizioni del viaggio; l'indagine archeologica tuttavia solo in anni re- 
centi si è occupata di questo tema, anche perché le antiche strutture por- 
tuali, finite spesso interrate o sommerse, hanno lasciato poche tracce vi- 
sibili. Solo con lo sviluppo delle tecniche della fotografia aerea e del- 
l'esplorazione subacquea si è avuto un deciso progresso nella conoscenza 
di questo elemento del paesaggio urbano dell’antichità. 

Le maggiori città del mondo antico spesso presentavano più di un 
porto, con funzioni differenziate, come per esempio Egina, dove il co- 
siddetto «porto nascosto» aveva funzioni militari, mentre il porto com- 
merciale si trovava un poco pit a sud. Lo scalo marittimo di Atene, il 
Pireo, possedeva addirittura tre bacini portuali. Alcune città avevano 
sia un porto esterno che un porto interno: per esempio, Amatunte (Ci- 
pro). Ma il caso pit famoso è costituito da Alessandria, che possedeva 
uno scalo interno sul lago Mareotide e due bacini esterni sulla costa me- 
diterranea. 

Il maggiore pericolo per chi viaggiava per mare nell'antichità era co- 
stituito dai pirati: le principali potenze navali del mondo greco, da Co- 
rinto in età arcaica, ad Atene nel v e nel Iv secolo a. C., fino a Rodi in 
età ellenistica, tentarono di contenere questo flagello raggiungendo tal- 
volta buoni risultati; già la prima e mitica talassocrazia del mondo gre- 
co, la Creta di Minosse, avrebbe combattuto con successo il fenomeno, 
come spiega Tucidide (1.45). Nonostante tutti gli sforzi, la pirateria ri- 
mase un male endemico nel Mediterraneo per tutta l’antichità. Nelle ac- 
que del Mediterraneo occidentale i viaggiatori greci dovevano anche fa- 
re i conti con l’ostilità di Cartaginesi ed Etruschi, che frequentemente 
prendeva la forma di attacchi pirateschi. Alcune popolazioni meno esper- 
te nell’arte della navigazione non esitavano a trarre comunque vantag- 
gio dalle difficoltà in cui si potevano trovare le imbarcazioni, come ri- 
corda Senofonte (Anabasi, 7.12-14). 

. Mai pericoli non arrivavano solo dai predoni del mare: in effetti la 
distinzione tra semplici marinai e pirati non sempre era netta nel mon- 
do greco e un facoltoso viaggiatore che si fosse imbarcato su una nave 
mercantile doveva spesso guardarsi anche dall’avidità del comandante e 
dell'equipaggio. A questo proposito si può richiamare il celebre aned- 

oto raccontato da Erodoto (1.34.1-3), di cui fu protagonista il citaredo 

rione di Metimna. La vicenda di Arione ebbe un lieto fine, grazie al 
Prodigioso intervento di un delfino che trasportò il citaredo sulla terra- 
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ferma, ma è comunque esemplificativa dei rischi che minacciavano in 
ogni momento il viaggiatore antico. 

In considerazione dei rischi corsi dai naviganti antichi, non stupisce 
che una delle loro prime preoccupazioni una volta sbarcati fosse quella 
di offrire un dono votivo alla divinità tutelare che li aveva protetti; una 
classe particolare di queste offerte è data dalle ancore votive, di cui so- 
no giunti fino a noi alcuni esemplari iscritti. 


5. La vita del viaggiatore antico. 


In un passo di Aristofane (Rare, 108-14) Dioniso, in procinto di partire 
per l’Ade, si reca da Eracle, che aveva già compiuto il percorso: 
Ma la ragione per cui sono venuto, vestito come te, è che tu mi puoi dare con- 
siglio su chi ti ha ospitato quando sei sceso da Cerbero, in caso ne abbia bisogno. E 
dimmi anche degli ostelli, delle panetterie, dei bordelli, dei punti di sosta lungo la 
strada, delle deviazioni dalla strada, delle fontane, delle strade, delle città, degli al- 
loggi, delle ostesse da cui hai trovato meno insetti. 


Il passo ha ovviamente un sapore umoristico, che tuttavia nasce 
dall’assegnare al dio, in procinto di intraprendere un viaggio ecceziona- 
le, le spicciole preoccupazioni di un qualsiasi viaggiatore. 

La soluzione più comune di alloggio alla quale ricorrevano gli aristo- 
cratici era quella di ricorrere all’ospitalità di qualche parente o amico. 
Chi non poteva contare sull’ospitalità dei privati doveva affittare una 
camera in una locanda (ravdoxetov). Questi alberghi godevano nell’an- 
tichità di una cattiva reputazione: le condizioni igieniche, a quanto ap- 
prendiamo dagli autori antichi, dovevano essere pessime, le stanze pic- 
cole e oscure, dotate solamente di un pagliericcio. Nelle locande di cam- 
pagna si poteva provvedere anche al vitto degli ospiti, ma il conto era a 
parte. In città invece i viaggiatori dovevano provvedere loro stessi a pro- 
curarsi il cibo nel mercato e, per i servizi igienici, si potevano recare nei 
bagni pubblici. Lo straniero che avesse avuto la necessità di fermarsi in 
una località per un periodo prolungato, piuttosto che affrontare i disa- 
gi del soggiorno in una locanda cercava di affittare una stanza da priva- 
ti. Coloro che non potevano permettersi nemmeno una modesta came- 
ra in una locanda potevano almeno trovare riparo per la notte sotto una 
delle logge pubbliche (Agoyai, otOAI). 

Particolari esigenze di ricettività avevano naturalmente i grandi san- 
tuari. Accanto al tempio di Asclepio a Epidauro sorgeva l’èyxownti- 
guov, dove i fedeli trascorrevano la notte sperando che il dio comuni- 
casse loro in sogno la cura per la loro malattia. I malati meno gravi po- 
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tevano alloggiare nelle locande (xatay®yta) che sorgevano all’interno 
dei santuari o nei dintorni. Gli organizzatori dei giochi panellenici do- 
vevano provvedere inoltre all’accoglienza delle delegazioni ufficiali del- 
le poleis e dei numerosi atleti che vi convenivano: ben noto, grazie alle 
recenti ricerche, è lo Eeviwv di Nemea. Il grande afflusso di visitatori in 
occasione delle maggiori festività rendeva tuttavia queste strutture d’ac- 
coglienza assolutamente insufficienti; le persone comuni dunque allog- 
giavano all'aperto, sotto semplici tende. 

L'abbigliamento del viaggiatore antico era di un'estrema semplicità: 
l’indumento principale era il chitone, una tunica in lino o lana, che in 
viaggio veniva ripiegato sulla cintura per non sporcarlo e per poter cam- 
minare più speditamente o montare a cavallo più comodamente. Ci si 
riparava dal freddo con la clamide, un corto mantello di stoffa, mentre 
ai piedi si calzavano semplici sandali. L’indumento caratteristico era tut- 
tavia il nétacog, un cappello a larghe tese che proteggeva dal freddo e 
dal sole e che era dotato di un sottogola; nel caso la temperatura fosse 
particolarmente rigida le tese potevano essere ripiegate. Un ipdtiov di 
lana, che all’occorrenza poteva divenire coperta per la notte o mantello 
per le giornate più fredde, completava il bagaglio. 

In caso di difficoltà uno straniero poteva rivolgersi al suo rodéevos: 
costui era incaricato di curare gli interessi delle persone originarie di una 
certa città, ricoprendo dunque l’ufficio assolto oggi dalle ambasciate e 
dai consolati; tuttavia, a differenza dei moderni ambasciatori, il pros- 
seno poteva anche essere cittadino della polis in cui espletava il suo in- 
carico: Demostene, per esempio, fu prosseno dei Tebani ad Atene. I 
prosseni venivano scelti tra le persone più ricche e influenti della città, 
dal momento che dovevano essere in grado di venire incontro alle dif- 
ficoltà materiali e ai problemi con la giustizia dei loro assistiti. 

Per soddisfare la crescente curiosità dei viaggiatori ben presto si as- 
siste alla nascita di una nuova figura, la guida: nell’Egitto di Erodoto 
tale funzione era esercitata dai sacerdoti ed è probabile che la situazio- 
ne fosse simile nella Grecia delle origini, dal momento che le più im- 
portanti mete coincidevano con centri di carattere sacro. Tuttavia, con 
l’andar del tempo, le guide divennero figure autonome, chiamate èEn- 
rai, o meginyntai. Costoro non si limitavano a illustrare i monumen- 
ti esistenti, ma informavano il viaggiatore anche su quelli scomparsi e 
sulle leggende ad essi collegate, talvolta giungendo al punto di tediare 
gli ascoltatori: Plutarco (L'oracolo della Pizia, 2) descrive l’esperienza di una 
comitiva in visita a Delfi che inutilmente pregò la guida locale di tagliar 
corto con la lezioncina imparata a memoria e di tralasciare la descrizio- 
ne di ogni singola epigrafe. 
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Non tutte le guide avevano una preparazione professionale adegua- 
ta e non di rado abbellivano le loro narrazioni con informazioni inven- 
tate, che il normale turista spesso prendeva per buone; solo eruditi co- 
me Pausania non avevano difficoltà a cogliere in fallo questi improvvi- 
sati ciceroni (2.23.5-6). Il viaggiatore più esigente poteva sentire perciò la 
necessità di preparare la visita consultando guide scritte: nacque cosî in 
età ellenistica la letteratura periegetica, antesignana delle guide di viag- 
gio di età moderna. Uno dei maggiori rappresentanti di questo genere 
letterario fu Polemone di Ilio (n secolo a. C.), della cui opera rimango- 
no solo frammenti, dai quali apprendiamo che lo scrittore si occupò del- 
le maggiori mete turistiche dei suoi tempi, ma anche di qualche centro 
minore. L’erudizione di Polemone faceva della sua opera uno strumen- 
to di consultazione, ma vanamente il viaggiatore vi avrebbe cercato 
informazioni di carattere pratico. Da questo punto di vista la Periegesi 
di Eraclide dimostrava maggiore utilità: in questa operetta, che pare ri- 
salire al m secolo a. C., troviamo infatti descrizioni di strade, informa- 
zioni sui punti di ristoro e di sosta, analisi sulle condizioni economiche 
delle regioni che verosimilmente sono frutto di autopsia. I vertici della 
letteratura periegetica antica vennero raggiunti in età romana con Pau- 
sania: anch’egli, come Eraclide, puntò la sua attenzione sulla Grecia pro- 
priamente detta, in un clima di rinnovato interesse per l’età classica che 
caratterizza il i secolo d. C., ma la novità dell’opera è che egli, a diffe- 
renza delle ponderose monografie di Polemone su singole località, scris- 
se una più sintetica descrizione di tutto il paese. 

Ben poco ci rimane della produzione cartografica dei Greci, proba- 
bilmente per il fatto che le mappe erano disegnate su materiali deperi- 
bili, come il papiro, o facilmente reimpiegabili, come le tavole in bron- 
zo. Si deve rilevare inoltre che le carte vennero utilizzate più per illu- 
strare speculazioni cosmologiche o studi di carattere politico e strategico 
che come strumento pratico per i viaggiatori, anche se la loro diffusio- 
ne ebbe qualche riflesso nella rappresentazione del mondo della gente 
comune; ne è prova il racconto di Plutarco sui giorni che precedettero 
la spedizione ateniese in Sicilia durante la guerra del Peloponneso (Vita 
di Alcibiade, 17.4; trad. di L. M. Raffaelli): 

I giovani dunque, che si erano subito lasciati esaltare da quelle speranze, ascol- 
tavano i più anziani raccontare le mille meraviglie della spedizione, cosî che molti, 


seduti nelle palestre e nei luoghi pubblici, disegnavano per terra la forma dell’isola 
e la posizione geografica di Cartagine e della Libia. 


Già Anassimandro aveva forse rappresentato il mondo in forma sfe- 
rica; nelle visioni bidimensionali della terra prevalse invece la forma cir- 
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colare, almeno fino a quando un altro filosofo, Democrito di Abdera, 
non scrisse che la terra abitata aveva una forma oblunga, in cui l’esten- 
sione da ovest a est era di un terzo superiore a quella da nord a sud. Nel 
rv secolo a. C. anche Eudosso di Cnido studiò la forma del mondo abi- 
tato, giungendo alla conclusione che esso dovesse avere uno sviluppo da 
occidente a oriente doppio rispetto a quello da settentrione a meridio- 
ne e suddividendolo in xMipara, fasce comprese tra diverse linee di la- 
titudine. 

E possibile che una rappresentazione cartografica del mondo ac- 
compagnasse la trattazione dei venti nei Meteorologica di Aristotele: in 
un manoscritto del xI1 secolo conservato a Madrid si vede infatti una 
mappa schematica che mostra la posizione dei diversi venti sulla linea 
dell'orizzonte; non sappiamo tuttavia se questo schizzo medievale ri- 
prendesse carte più antiche o se fosse un tentativo originale di illustra- 
re graficamente la trattazione aristotelica. Lo stato delle nostre cono- 
scenze è molto lacunoso anche riguardo la perduta ITegio6og yîjs di un 
allievo di Aristotele, Dicearco di Messina, vissuto nella seconda metà 
del iv secolo a. C.: sappiamo tuttavia che Dicearco riprese le dimensio- 
ni della terra abitata proposte da Democrito e che impostò la sua geo- 
grafia su una linea mediana (è.4&peayua) che, passando dalle Colonne 
d'Ercole, la Sardegna, la Sicilia, il Peloponneso, il Tauro e la catena 
dell'Himalaya, divideva l’ecumene all’incirca in due parti eguali. 

Un deciso progresso per le rappresentazioni cartografiche del mon- 
do si ebbe con la misurazione scientifica della circonferenza della terra 
proposta da Eratostene, vissuto tra gli inizi del m secolo e il 194 a. C.: 
Eratostene, invitato da Tolomeo III ad Alessandria come tutore dei fi- 
gli e nominato direttore della Biblioteca, fu in grado di stabilire che la 
terra, che a suo parere era di forma sferica perfetta, aveva una circon- 
ferenza di 252 000 stadi, misurazione che si avvicina sensibilmente alla 
reale circonferenza della terra lungo l’equatore (40 075 km). Partendo 
da questo dato Eratostene fu in grado di stabilire con una certa esat- 
tezza la latitudine e, con un maggior grado di approssimazione, la lon- 
gitudine di ogni località nota del mondo antico, creando cost un siste- 
ma di coordinate che fu alla base della più accurata rappresentazione 
cartografica della terra mai prodotta fino ad allora. La mappa di Erato- 
Stene era impostata su un meridiano e un parallelo fondamentali che si 
incrociavano nell'isola di Rodi; l’ecumene, come nei suoi predecessori, 
aveva una forma allungata da est a ovest, ma la sua figura ricordava, 
Piuttosto che un rettangolo, una clamide, il caratteristico mantello gre- 
co che si andava assottigliando alle estremità. 

La scienza cartografica greca non fece significativi progressi dopo 


178 Il viaggio 


l’opera di Eratostene fino agli studi di Claudio Tolomeo (11 secolo d. C.), 
che rappresentò il punto d’arrivo della riflessione geografica dei Greci 
e il riferimento canonico per tutta l’età medievale. Tolomeo giunse alla 
geografia dagli studi matematici e la sua carta si fondava sostanzialmente 
sull’accurato calcolo delle latitudini di diverse località del mondo anti- 
co, basandosi sulla durata del giorno più lungo dell’anno. Per rappre- 
sentare il mondo abitato su una superficie piatta Tolomeo scelse una 
proiezione conica in cui i meridiani convergevano verso un punto cor- 
rispondente al polo nord, mentre i paralleli si disponevano come cerchi 
concentrici sempre più ampi dal polo all'equatore, anche se il geografo 
si rese conto della notevole distorsione che questa proiezione compor- 
tava nella zona equatoriale; tuttavia, dal momento che per Tolomeo 
l’ecumene occupava solo una porzione dell’emisfero settentrionale del- 
la terra, egli ritenne che la proiezione conica potesse comunque rappre- 
sentare nel modo migliore il mondo abitato allora noto. La geografia ma- 
tematica di Tolomeo si integrava con la corografia, lo studio del terri- 
torio e dei suoi elementi: la sua carta doveva segnalare infatti anche le 
città più importanti del mondo antico, le catene montuose e i fiumi, in- 
dicati attraverso una simbologia che non ci è nota. La Geografia di To- 
lomeo sembra implicare in più punti l’esistenza di carte generali dell’ecu- 
mene e di mappe regionali: a noi sono note tuttavia solamente rielabo- 
razioni tardomedievali e rinascimentali accluse ai manoscritti dell’opera, 
la cui aderenza al modello originale è dubbia. 


Letture. 


c. JacoB, Disegnare la terra (I). 
F. PRONTERA, I/ Mediterraneo come quadro della storia greca (II1). 


M. GIANGIULIO, Avventurieri, mercanti, coloni, mercenari. Mobilità umana e circolazione di 
risorse nel Mediterraneo arcaico (II/1). 


F. CORDANO, L'esplorazione geografica (11/3). 
A. M. BIRASCHI, Uxa geografia per l’impero (11/3). 
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!. Le principali strade della Grecia e dell'Asia Minore occidentale in età classica. M. A. LEVI, La Grecia 
antica, Torino 1976. " 

La mappa mette in rilievo la centralità, nel sistema stradale della Grecia classica, dei luoghi 

sacri, come le sedi delle grandi feste panelleniche - Olimpia, Delfi, Nemea (nei pressi di Ar- 

80) e Corinto (nelle cui vicinanze si tenevano i giochi istmici) -, o i grandi santuari di Do- 
ona, celebre per il suo oracolo, e di Eleusi. Nell’Asia Minore occidentale la viabilità costiera, 

che congiungeva quasi tutti i più importanti centri della grecità, si collegava al grande siste- 

Ma stradale persiano, incentrato sulla Strada Reale che da Susa conduceva fino a Sardi. 
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2. Il sentiero di età micenea che saliva all’Acropoli di Atene dalle pendici settentrionali della collina. 


Le caratteristiche geografiche della Grecia rendevano assai difficoltosi i viaggi via terra; ove 
possibile le strade evitavano le asperità maggiori, seguendo la linea costiera o le valli dei fiu- 
mi. In taluni tratti tuttavia il percorso doveva necessariamente valicare una catena montuosa 
e le vie si trasformavano spesso in impervi sentieri non dissimili da quello qui raffigurato, che 
risaliva le pendici settentrionali dell’Acropoli di Atene e che pare riferibile all’età micenea. 


3. Un tratto lastricato della Via Panatenaica nei pressi dell’Eleusinion, ad Atene. 


La Via Panatenaica, lungo la quale si svolgeva la processione delle omonime feste, andava dal 
Dipylon all'ingresso dell’Acropoli attraverso i Propilei, per un percorso totale di circa 1 km, 
in leggera salita. L'immagine mostra quanta cura le poleis greche avessero per le vie cittadi- 
ne, in particolare quando esse avevano anche un’importanza religiosa: in questo tratto, che 
si allunga nella parte finale del percorso, nei pressi dell’Eleusinion e già in vista dell’ Acro- 
poli, la strada venne lastricata con regolari blocchi di pietra. 
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4. Una «strada a rotaia» presso le cave di marmo cipollino di Stira, nell’Eubea meridionale (età romana). 


Le strade che dovevano sopportare un traffico pesante, come quelle che conducevano alle ca- 
\e, presentano frequentemente le caratteristiche «rotaie», che permettavano ai carri di pro- 
cedere con maggiore stabilità entro due solchi della profondità di 8-10 cm tracciati a una di- 
stanza di circa 140 cm. Un’estesa rete viaria di questo tipo è stata recentemente rintraccia- 
ta intorno alle cave di marmo cipollino di Stira, nell’Eubea meridionale, il cui sfruttamento 
risale all’età romana; ma la tecnica delle «strade a rotaia» era la medesima dei tempi della 
Cirecia classica: i solchi infatti si trovano alla distanza canonica di 140 cm e hanno una profon- 
dità che va dai 9 ai 12,5 cm, e potevano avere una forma a U (come quello raffigurato) o a 
La tecnica delle strade con solchi venne adottata anche in quelle vie che conducevano ai 
Più importanti santuari, percorse in occasione delle feste da centinaia di carri: talvolta era 
Prevista persino una doppia corsia, che consentiva ai veicoli che procedevano nelle due di- 


lezioni di incrociarsi senza dover uscire da questa sorta di binari. 
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5. Iscrizione itineraria da Taso con indicazione delle distanze lungo il perimetro dell’isola. Cippo in mar- 
mo, mutilo nella parte inferiore (metà del v secolo a. C.). Taso, Museo 2339. M. cuARDUCCI, Epigra- 
fia greca, II, Roma 1969. 

L'iscrizione è stata rinvenuta ad Aliki, lungo la costa sud-orientale dell’isola di Taso. Il te- 

sto recita: «[èx m]oXews éfoll[yv]ai èvtaa[e] è Aiviowv|pvew toltojyiAiar txoa]xdora è yonj|xov- 

ta. | èvbtévde Ég t|ò Ardorov tò | èv Anunigiwli] poorar Evax|borar tevt[xovia. | èx t6 Aragijo ÈG 
molv | doyvai tejoi faXracojav poorai èvaxioy[i][AJar mev[t]] ...» (Dalla città fin qui [passando] 
per Enira orgie 13 660; da qui al Diasion nel Demetrion 10 950; dal Diasion alla città lungo 

il mare orgie 19 500 [o 19 050] ...) L’epigrafe riporta le distanze dalla città di Taso ad Aliki, 

luogo di rinvenimento del testo e probabile sede di un santuario di Apollo, da Aliki a un san- 

tuario di Zeus (Diasion) che sorgeva nella località di Demetrion e infine da qui di nuovo a 

Taso; considerato nel suo complesso, si tratta di un itinerario circolare lungo le coste dell’iso- 

la, misurato secondo l'unità dell’orgia (qui per la prima volta attestata nella documentazio- 

ne epigrafica), che si riteneva equivalere alla distanza tra le due dita medie di un uomo a brac- 
cia aperte; nelle misurazioni l'orgia equivaleva in realtà a un centesimo di stadio e dunque, 
al pari di quest’ultima unità di misura, poteva avere valori diversi a seconda del luogo; l'or- 
gia attica equivaleva a m 1,78 e in base a questa equivalenza l’itinerario sarebbe di 78-79 km. 

Da notare come l’ultimo dei percorsi menzionati, quello dal Diasion a Taso, fosse distinto 

dagli altri da una linea orizzontale. 
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6. Erma di Ipparco, con l’indicazione della distanza fra Atene e il demo di Cefala. Marmo pentelico che 
riporta l’iscrizione IG, I°’, 1023 (seconda metà del vi secolo a. C.). Museo di Braurone. p. M. LEWIS, 
The Tyranny of the Pisistratidae, in CAH?, IV (1988). 

Il cippo venne mutilato e reimpiegato in qualche costruzione cristiana. L’epigrafe, già nota 

nel xv secolo all’erudito francese Michel Fourmont, venne riscoperta nel 1935 in una pic- 

cola collezione di antichità del villaggio attico di Koropi. Si tratta di una statua di Ermes (da 
cui il nome di erma) sulla quale era incisa con eleganti lettere l'iscrizione «[è]v phéoor Kepa- 

MEc te xai doteog dyAadg heouég» (a metà tra Cefala e la città [è] lo splendido Ermes). Come 

apprendiamo nel dialogo pseudo-platonico Ipparco, 228d-e, il figlio del tiranno di Atene Pi- 

sistrato, Ipparco, avrebbe fatto collocare, esattamente a metà della distanza che separava 

Atene dai diversi villaggi dell’Attica, statue di Ermes che indicassero il percorso compiuto. 

Il punto di riferimento per il calcolo delle distanze da Atene era l’altare dei Dodici Dèi 

nell’agora, e in effetti il luogo di ritrovamento dell’iscrizione, Koropi, si trova a metà strada 

tra questo punto e l'antica Cefala. L’epigrafe dimostra l’attenzione che i Pisistratidi ebbero 

per il sistema viario dell’Attica, forse in connessione con la necessità di portare ad Atene i 

materiali necessari al programma edilizio intrapreso. Le erme poste da Ipparco non avevano 

solo la funzione di segnalare una distanza, ma esprimevano anche un preciso indirizzo poli- 
tico e culturale: nel dialogo pseudo-platonico citato leggiamo infatti che il figlio di Pisistra- 

to desiderava che gli abitanti dell’Attica, messo da parte lo stupore davanti alle massime di 

Saggezza del santuario di Apollo a Delfi, riconoscessero come superiori i suoi stessi insegna- 

menti morali: decise pertanto di incidere sull’altro lato dei suoi égor motti sapienti quali «pro- 

cedi con mente retta» e «non ingannare l’amico». L'intento educativo si coniuga chiaramente 
con la manovra politica tendente a screditare il santuario di Delfi, notoriamente ostile alla 
tirannide ateniese. Nel nostro esemplare purtroppo la massima ipparchea è andata perduta. 
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7. Carro leggero trainato da una coppia di muli in un corteo nuziale. Ky/ix attica a figure nere (vI seco- 
lo a. C.). L. casson, Viaggi e viaggiatori dell'antichità, Milano 1978. 

Il carro procede con gli sposi, il pronubo e una quarta figura femminile che siede in direzio- 
ne contraria rispetto al senso di marcia e tiene tra le mani una ghirlanda (una damigella o la 
madre della sposa). Il piccolo carro leggero a due ruote, trainato da una coppia di muli, do- 
veva essere un mezzo consueto di spostamento nella Grecia arcaica e classica, in particolare 
se al viaggio partecipavano anche donne e qualora le condizioni del fondo stradale fossero 
abbastanza buone. Il carro presenta una cassa leggera, in legno oppure in vimini, come nel 
nostro esempio, e all'occorrenza poteva essere staccata; il carro ospitava al massimo quattro 
persone. Da notare anche la ruota costituita da una larga traversa diametrale e da due sotti- 
fi barre parallele tra loro e perpendicolari alla traversa: questo tipo costituisce un'evoluzione 
della ruota piena in uso nell'alto arcaismo e presentava il vantaggio di essere più robusta e, 
allo stesso tempo, di non necessitare dell’intervento di un artigiano specializzato, a diffe- 
renza della classica ruota a raggi, dalla quale venne infine soppiantata nel corso del vi seco- 
lo a. C. Il conducente guidava gli animali non con le redini, ma con l’ausilio di un frustino e, 
dobbiamo presumere, con grida. 


8. Carro leggero, parte di un corteo nuziale. Lekythos a figure nere del Pittore di Amasi (c. 540 a. C.). 
New York, Metropolitan Museum of Art 56.11.1. 

Anche in questo caso siamo davanti a un carretto nuziale, che qui presenta una cassa in le- 

gno e una ruota a traversa e barre di tipo più leggero rispetto a quella del veicolo preceden- 

te, testimonianza di una rapida evoluzione tecnologica verso la ruota a raggi. Si deve inoltre 

notare che il conducente qui utilizza un bastone per guidare gli animali e che i passeggeri so- 

no solamente tre. 


9. Carro coperto trainato da cavalli. Rilievo da un sarcofago etrusco, da Tarquinia (1v secolo a. C.). 
Tarquinia, Museo Nazionale Etrusco. 

I carri pesanti utilizzati per il trasporto di persone su lunghi percorsi non dovevano essere 

troppo dissimili da questo veicolo etrusco. Si noti in particolare la copertura del carro, pro- 

vabilmente montata su archi impostati sulla cassa del veicolo, che poteva assicurare un mag- 

giore confort ai passeggeri, e la ruota a raggi, pit leggera e robusta della ruota a traversa dia- 

Metrale, ma che doveva essere costruita da un esperto carradore. 
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10. Carro funebre a quattro ruote. Terracotta, da Vari (vi secolo a. C.). Atene, Museo Archeologico 
Nazionale. 

I pesanti carri a quattro ruote vennero utilizzati anche per il trasporto del corpo del defun- 
to; ce ne fornisce un’idea questo modellino in cui, oltre al veicolo, viene raffigurato il letto 
funebre, con il cadavere ricoperto da un lenzuolo e il suo spirito che vola verso l’alto. A Sa- 
lamina di Cipro, nelle tombe dell’aristocrazia cittadina influenzata dalla cultura orientale, 
sono stati scoperti alcuni carri funebri: la pratica sembra da porsi in continuità con l’uso di 
seppellire il defunto insieme agli emblemi del suo prestigio e della sua potenza, fra i quali 
spiccava il carro da guerra e da parata; nella Grecia continentale tuttavia tale pratica non si 
diffuse, anche se in qualche occasione gli animali da traino del carro funebre, asini o cavalli, 
vennero immolati sulla tomba. 
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tt. Un cavaliere in abito da viaggio. Ky/x a figure rosse di Eufronio (c. 500 a. C..). Monaco, Staarliche 
Antikensammlungen 8704. 

Sul fondo della celebre Coppa di Leagro vediamo l’abbigliamento del viaggiatore: il giovane 
Cavaliere porta un chitone arrotolato alla cintola e, sopra, una clamide in stoffa, un mantel- 
lo che proteggeva dal freddo; sul capo porta il métuvog, il cappello a larghe tese ‘che poteva- 
ho anche essere ripiegate per proteggere le orecchie dal gelo; ai piedi calza un paio di stivali 
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12. Le rotte di navigazione nel Mediterraneo in età classica. M. A. LEVI, 1/ msondo dei Greci e dei Romani, 
Padova 1987. 
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Sono indicate in questa cartina le rotte marittime seguite dai mercanti greci che navigavano 
il Mediterraneo in età classica. In rilievo i principali centri della pirateria antica, concentrati 
lungo le costa della Cilicia, a Creta, sulle rive orientali dell'Adriatico (dove avevano le loro ba- 
si i temuti pirati illirici) e sulle coste del Tirreno, mare nel quale l’ostilità degli Etruschi nei 
confronti dei coloni e dei commercianti greci spesso prendeva la forma di scorrerie piratesche. 
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13. Le rotte commerciali, i venti e le correnti tra Egeo e Tirreno. P. THROCKMORTON, Atlante di archeo- 
logia subacquea. La storia raccontata dal mare, Novara 1988. 

Le navi commerciali cercavano di tenersi sempre vicine alle coste e di non spingersi in mare 

aperto, anche se questo significava un allungamento del percorso. Le correnti e i venti do- 

minanti o stagionali rappresentavano un forte pericolo per le imbarcazioni antiche. 
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14. Le rotte commerciali tra Massalia, la Sardegna, la Sicilia e l’Africa in età ellenistica. 


La cartina illustra le rotte commerciali marittime che si irradiavano dalla colonia greca di 
Massalia secondo G. Manganaro. Dalla città della Gallia meridionale un primo percorso se- 
guiva le coste del Golfo di Liguria e del Mar Tirreno, toccava la Campania e le isole Eolie e 
giungeva fino a Siracusa, da dove le navi massaliote potevano proseguire per la Grecia o per 
i centri della Sicilia sud-orientale, per esempio Camarina, sempre seguendo una rotta di ca- 
botaggio. Una seconda direttrice puntava sulla costa occidentale della Sardegna, in partico- 
lare su Tharros, la cui documentazione epigrafica ci ha lasciato testimonianza delle frequen- 
tazioni massaliote; la rotta proseguiva poi per la Sicilia occidentale, probabilmente su Lili- 
beo; da qui le navi potevano raggiungere Siracusa, lungo le coste settentrionali della Sicilia, 
o Cartagine, attraversando il Canale di Sicilia. Tra le principali merci esportate da Massalia 
da menzionare lo stagno, che affluiva nella città dalle lontane isole britanniche; nel viaggio 
di ritorno le navi massaliote riportavano vino della Grecia, che si doveva trovare in abbon- 
danza nel mercato di Lilibeo, e grano dalla Sardegna, dalla Sicilia e dall'Africa. 
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15. Nave di Siro. Incisione su un recipiente in terracotta, da Siro (2800-2200 a. C.). Atene, Museo 
Archeologico Nazionale 6184. 

Alcuni recipienti in terracotta ritrovati nell’isola di Siro, nelle Cicladi, ci conservano le pri- 
me immagini di imbarcazioni del mondo egeo a noi note. La nave viene presentata di profi- 
lo, il modello dello scafo, basso e snello, si presenta come progenitore di quella nave lunga 
che avrà fortuna sino alla fine dell’antichità. Le caratteristiche della nave del tipo di Siro so- 
no l’alta e stretta prua che forma con il resto dello scafo quasi un angolo retto, con in cima 
un emblema a forma di pesce, e la sorta di sperone che si trova a poppa dell’imbarcazione, 
all'altezza della linea di galleggiamento. La nave era mossa dalla forza dei remi e probabil- 
mente imbarcava un buon numero di rematori. Raffigurazioni simili si ritrovano in diverse 
parti del mondo greco, da Creta, alla Beozia, alle Cicladi, il che fa credere che questo mo- 
dello abbia goduto a lungo di fortuna in tutto l’Egeo. La netta differenziazione fra poppa e 
prua lascia pensare che questo modello di nave fosse il frutto perfezionato di imbarcazioni 
assai più semplici, che presentavano uno schema simmetrico. i 
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16. Nave minoica. Particolare dell'affresco parietale da Akrotiri, nella parte meridionale dell’isola di 
Santorino (c. 1500 a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale. 

Gli scavi di S. Marinatos nella parte meridionale dell’isola di Santorino, l'antica Tera, pres- 
so il villaggio di Akrotiri, hanno portato alla scoperta di un affresco in cui è raffigurata una 
flottiglia di sette navi. L’imbarcazione 2, la meglio conservata della serie, mostra una singo- 
lare commistione di elementi egei ed egiziani: da notare l’albero fiancheggiato da anelli al 
quale sono fissati gli amantigli, il cordame che sosteneva il pennone inferiore, e la forma 
straordinariamente allungata della prua, quasi a costituire una sorta di albero di bompresso 
con funzioni, pare, solamente ornamentali. A poppa si può vedere una cabina, nella quale 
trova posto il comandante della nave. L’influenza egiziana si fa sentire soprattutto negli ele- 
menti decorativi, ma anche nel caratteristico reno di direzione unico. La propulsione era as- 
sicurata da una ventina di pagaiatori per ciascun lato dell'imbarcazione (si noti che una sola 
delle navi di Akrotiri, quella contraddistinta dal n. 5, aveva una vela), un particolare sor- 
prendente se si pensa che le proporzioni della nave dovevano consentire di utilizzare i più ef- 
ficienti e sofisticati remi. La scena sembra rappresentare, in uno stile egittizzante e arcaiz- 
zante, il ritorno di un nobile di Tera da una spedizione in Egitto: alcuni elementi lasciano 
Ipotizzare che si trattasse, più che di una missione commerciale o di una razzia nella regione 
del Delta, di una spedizione di genti egee al servizio del faraone. 


194 Il viaggio 


17. Nave mercantile a remi. Modello in terracotta da Amatunte, Cipro (1x-vi secolo a. C.). Londra, 
British Museum BM A 202. 

Questo modello ci permette di comprendere quale doveva essere l’aspetto di una nave mer- 
cantile del primo periodo arcaico: le fiancate sono alte e lo scafo presenta una forma arron- 
tondata; a poppa si trovava un alto castello, fiancheggiato da due torri in cui trovavano al- 
loggiamento i due remi che fungevano da timone. L’insieme risulta dunque molto simile al- 
le imbarcazioni commerciali dei secoli seguenti, se non per un particolare di decisiva 
importanza: i numerosi portelli per i remi che si aprono sulla fiancata e che segnalano che la 
nave veniva spinta anche dalla forza dei vogatori. Nella veduta dall’alto si nota chiaramente 
la scassa in cui si innestava l’albero. 
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18. La nomenclatura nautica di una nave mercantile. 0. HOCKMANN, La navigazione nel mondo antico, 
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Milano 1988. 


. chiglia 

. corsi di cinta 

. ruota di prora 

. acrostolio 

. vela di artimone 

. pennone della vela di artimone 
. mantiglie 

. albero di trinchetto 
. strallo 

. vela maestra 

. pennone 

. vela alta (di gabbia) 
. albero 

. testa dell'albero 

. paterazzo 

. bracci 

. anchino 

. sartie 

. scotta, cariscotta 

. cabina 

. aplustre 

. galleria di poppa (cucina) 
. dritto di poppa 

+ scialuppa 

. timone 

. parapetto 


teòmig 

tmwomie 

oteiga 
àxgootOÀLov 
àgtépuv 

(cfr. 11) 
ipavies, xegovyor 
àegtéuwv ? 
TOOTOVOG 
iotiov, dipuevov 
xegaia 
Èrixgiov 

fotòg, tedYNAog 
xagyrjowov 
Ènitovog 
bnéoar 

dyxowea 

TOUS 

diarta, oxnvi), faXapog 
xnvioxos 
negiTo vara 
6ixaiov 

UAN 
randaMwov 


carina 


rostruna 
artemo 

(cfr. 11) 
ceruchi, funes 
artemo? 
velum 
antemna 
siparum 
arbor, malus 
carchesium 
funes?, rudentes? 
anquina 

pes 

diaeta 
cheniscus 
rostrum? 
scafa 
gubernaculum 
parodus? 
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19. Una nave mercantile. Qirochoe attica a figure nere (fine del vi secolo a. C.). L'Aia, Meermanno- 
Westrenianum Museum. 

Questa nave mercantile era spinta sia dalla forza del vento che dalla spinta dei remi, come 
era consueto per le imbarcazioni commerciali dell’alto arcaismo. Lo scafo tondeggiante e mas- 
siccio, dalle alte fiancate e dalla poppa arrotondata, presso la quale trova posto il timoniere, 
presenta le consuete caratteristiche dei vascelli mercantili; peculiare invece la prua diritta, 
una particolarità che si era già presentata nelle imbarcazioni egee del II millennio a. C. Co- 
me di consueto la vela è quadrata, in tela leggera rinforzata da funi. 
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20. Una nave attacca un'imbarcazione mercantile. Ky/ix attica a figure nere (c. s1o a. C.). Londra, 
British Museum B 436. 

Questo vaso descrive in due fasi l'attacco portato da una nave da guerra, forse condotta da 
pirati, a un’imbarcazione mercantile: nella prima scena la galera forza l'andatura con tutti i 
suoi rematori, nella seconda una parte dei rematori si prepara all’abbordaggio. La coppa mo- 
stra le differenze esistenti fra i due tipi di navi: la snella galera da guerra, dotata di uno spe- 
rone e mossa dalla forza dei rematori oltre che da una vela, si distingue nettamente dalla pe- 
sante nave commerciale con la sua ampia velatura. L’imbarcazione mercantile presenta un 
Parapetto a traliccio, mentre a poppa viene raffigurata una sorta di scaletta che doveva for- 
se servire per lo sbarco dei marinai o per (acilitare l’alaggio dell’imbarcazione. La poppa stes- 
Sa termina in una caratteristica forma concava. 
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21. Ricostruzione della nave di Kyrenia (iv secolo a. C.). THROcKMORTON, Atlante cit. 


Nel 1967 un’équipe di archeologi americani mise alla luce una nave mercantile affondata al 
largo della costa di Kyrenia, nella parte settentrionale di Cipro. Il relitto era talmente in buo- 
ne condizioni che fu possibile metterne in mare una fedele ricostruzione, la Kyrewia II. L’im- 
barcazione aveva una lunghezza di oltre 13 m e un equipaggio di quattro uomini; lo scafo era 
stato costruito secondo la tecnica detta «a guscio», che consisteva nell’unire prima di tutto 
i corsi del fasciame dalla chiglia alla murata, assicurandone la giuntura con mortase e tenoni, 
e poi di inserire nel guscio cosf formato le ordinate. L’imbarcazione aveva un solo albero, con 
la consueta vela quadrata, ed era manovrata da due remi di governo; il carico consisteva in 
anfore contenenti vino di Rodi, terrecotte, macine, lingotti di ferro e una notevole quantità 
di mandorle, oltre a qualche effetto personale dei membri dell'equipaggio. Alcuni indizi la- 
sciano pensare che la nave di Kyrenia sia stata affondata nel corso di un attacco di pirati. 
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22. Ricostruzione di un xeguodeos, nave da trasporto sul Nilo in epoca ellenistica. L. casson, Ships and 
Seamanship in the Ancient World, Princeton 1971. 

Il xegxodgog, imbarcazione forse di origine mesopotamica, venne impiegato per il trasporto 
di derrate alimentari e di persone lungo il Nilo durante la dominazione tolemaica. La docu- 
mentazione papiracea ci ha consentito di ricostruire le dimensioni di uno di questi xegxodpor, 
lungo poco pit di 20 m, largo 3,2; l'imbarcazione era spinta dalla forza di dieci rematori per 
ato, ma aveva anche una vela. Questo doveva essere uno dei xegxodpor di pi modesta por- 
tata; dalle sue dimensioni si calcola infatti che potesse trasportare teoricamente circa 1300 
artabe di grano, la misura degli aridi in Egitto, corrispondente all’incirca a 40 litri (il valore 
dell’artaba poteva variare a seconda delle circostanze); da altri papiri sappiamo di xegxovoor 
che avevano una portata fino a 18 000 artabe. Esistevano poi xepxodgor per la navigazione 
IN mare che avevano proporzioni ancora maggiori. 
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23. I porti di Egina. PAUSANIA, Guida della Grecia, a cura di D. Musti e M. Torelli, Milano 1986. 


Secondo Pausania (2.29.6) «Egina è, tra le isole greche, quella che offre l'approdo più diffi- 
cile: infatti è circondata tutt'intorno da scogli sottomarini e a fior d’acqua. Dicono che Ea- 
co escogitasse di proposito queste difese, per timore di attacchi di pirati dal mare, e perché 
non mancassero i rischi per eventuali nemici». Ciò nonostante la città possedeva due ottimi 
porti, che, come spesso si verifica nelle poleis greche, avevano funzioni distinte, come ci infor- 
ma il Periplo dello Pseudo-Scilace: quello che Pausania chiama «porto nascosto», a nord, fun- 
geva da arsenale, mentre lo scalo commerciale si trovava più a sud, nel sito ove si trova il por- 
to della città moderna. Del resto gli Egineti, il cui territorio era assai limitato e poco fertile, 
dipendevano dal mare per il loro sostentamento e la loro prosperità; in effetti Egina è nota 
in età arcaica e classica per la ricchezza dei suoi commerci marittimi, che si sviluppavano tra 
le coste del Mar Nero, il Delta del Nilo e l’Italia (dove fu attivo il mercante Sostrato), ma 
anche per l'egemonia che avrebbe esercitato sui mari per qualche tempo, una talassocrazia 
che prese la forma di scorrerie piratesche, soprattutto ai danni di Epidauro e poi di Atene. 
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24. Il Pireo. R. GARLAND, The Piraeus. From the Fifth to the First Century B.C., Ithaca 1987. 


1. Agora ippodamea; 2. Resti di case; 3. Probabile strada verso il santuario di Bendis; 4. Santuario dei Dio- 
nysiastai; 5. Metroon; 6. Foro romano; 7. Tomba di Temistocle (?); 8. Aphrodision; 9. Terrapieno; 10. Dii- 
soterion; 11. Emporio; 12. Aeîyua (mercato); 13. Arsenale di Filone; 14. Teatro di Zea; 15. Phreattys; 
16. Serangeion; 17. Asklepieion; 18. Teatro di Dioniso; 19. Santuario di Artemide; 20. Santuario di Ben- 
dis; 21. Theseion (?); 22. Terrapieno («du péoov xopa»); 23. Porta dell'àotv; 24. Porta dell’ Aphrodision. 


Gli impianti portuali di Atene sorgevano sul promontorio del Pireo a circa 7 km a sud-ovest 
della città. Il sito venne fortificato da Temistocle al tempo del suo arcontato del 493/492 a. 
C. e dotato, sfruttando le baie naturali che si aprivano sulla costa, di ben tre porti: nella par- 
te orientale del promontorio si aprivano le rade di Zea e Munichia, utilizzate dalla marina da 
Buerra ateniese; nel versante occidentale si trovava invece il porto commerciale di Kantha- 
ros, il più grande dei tre, presso il quale ben presto vennero edificati magazzini per le merci 
e si sviluppò un attivo mercato. Tutti i porti ateniesi erano protetti da moli artificiali e, in 
caso di emergenza, potevano essere chiusi con catene; alle loro spalle crebbe una vivace città, 
la cui pianta regolare venne tracciata verso il 450 a. C. da Ippodamo di Mileto; negli stessi 
anni il Pireo venne unito ad Atene dalla Lunghe Mura. Nel 404 a. C., all'indomani della scon- 
fitta ateniese nella guerra del Peloponneso, le fortificazioni del Pireo e le Lunghe Mura ven- 
nero abbattute dagli Spartani, consci della loro importanza strategica per la difesa dell’Atti- 
ca dagli assalti via terra e via mare, ma ben presto gli Ateniesi furono in grado di rialzarle 
Brazie all'oro persiano portato da Conone. 


ps ‘o mediano dell'ac popoli ti sulla riva del mare 
aria a 


È 


su sol ll’acropoli " . di età ellenistica 
a sterno delip mar 15. Case di età ellenistica e imperiale 


Il viaggio 203 


25. a. La città di Amatunte (Cipro); 5. ricostruzione della pianta del porto. 4. EAA, II Supplemento, I, 
Roma 1994; d. P. AUPERT, Rapport sur les travaux de la mission de l’Ecole Frangaise è Amathonte en 
1978, in «Bulletin de Correspondence Hellénique», CIII (1979). 

Le prospezioni elettriche e l’analisi della fotografie aeree condotte dalla missione di scavo 

dell’Ecole Frangaise di Atene nel sito archeologico di Amatunte, nell’isola di Cipro, hanno 

portato alla scoperta del porto della città nelle acque antistanti la cosiddetta città bassa. Il 

porto era composto di due bacini: uno interno naturale, oggi interrato, davanti al quale sor- 

geva un ampio piazzale circondato da un portico colonnato, che deve essere identificato con 
l’agora cittadina; e un bacino esterno artificiale formato da due lunghi moli, nel quale si en- 
trava probabilmente da sud-est. Il porto esterno era forse dotato di un faro. 
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26. La città e il porto di Alessandria. A. ADRIANI, Repertorio d’arte dell’ Egitto greco-romano, serie C, I-II, 
Tavole, Palermo 1963. 

La fortuna della città fondata da Alessandro tra il mare e il lago Mareotide era largamente le- 
Bata ai suoi porti: l'isola di Faro, unita alla terraferma da un molo lungo 7 stadi (l'Heptasta- 
dion), formava due eccellenti porti marittimi su una costa, come quella egiziana, che era ge- 
neralmente di difficile approdo; nel porto interno del lago, unito al Nilo e al mare da canali 
navigabili, venivano convogliate le merci provenienti dall’entroterra. Grazie a questa felice 
Posizione Alessandria divenne il maggior emporio del Mediterraneo orientale in età ellenisti- 
ca, una posizione che conservò per tutto il periodo romano. La migliore illustrazione del fa- 
vorevole sito di Alessandria ci viene da Strabone (17.1.7): «I vantaggi della collocazione del- 
a città sono numerosi: in effetti il luogo è bagnato da due mari, a nord da quello che è chia- 
Mato Mare Egizio, a sud dal lago Mareia, detto anche Mareotide; questo è collegato al Nilo 

a numerosi canali, sia dal lato più interno che dai fianchi, e attraverso questi canali le im- 
Portazioni sono molto pit forti che dal mare, tanto che il porto sul lago è in effetti più ricco 

1 quello sul mare e da qui le esportazioni da Alessandria sono pi forti che le importazioni». 
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27. La ricostruzione del Faro di Alessandria secondo H. Thiersch. Ibid. 


Il Faro, benché completamente distrutto, è uno dei monumenti meglio noti del mondo gre- 
co, essendo stato riprodotto e descritto pit volte sia in età antica che nei primi secoli della 
dominazione musulmana. Sorgeva su un isolotto all'estremità orientale dell’isola di Faro (che 
diede il nome al monumento), collegato a quest'ultima da una diga artificiale. La struttura 
venne probabilmente completata intorno al 280 a. C., durante il regno di Tolomeo II. Sopra 
un ampio e basso basamento si levava la torre, originariamente composta da tre piani, il pri- 
mo quadrato, il secondo ottagonale, il terzo cilindrico, per un'altezza totale che doveva ag- 
girarsi, secondo le fonti arabe, tra i 120 e i 140 metri. Agli angoli della sommità del primo 
piano si trovavano quattro grandi gruppi di Tritoni raffigurati nell’atto di soffiare dentro 
conchiglie; in cima al monumento si doveva invece trovare una colossale statua in bronzo, 
variamente identificata in base agli attributi che di volta in volta compaiono nelle raffigura- 
zioni monetali. Nel piano superiore, entro una #h0/os a colonne con copertura a cono secon- 
do Thiersch, si trovava il dispositivo di segnalazione. 
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28. Una torre con funzione di segnale marittimo a Taso (vi secolo a. C.). 


Sulla costa orientale dell’isola di Taso, in una posizione che dominava da settentrione l’in- 
gresso alla baia di Potamia, sorge una torre che ha dato il nome al capo sul quale venne eret- 
ta, capo Pyrgos. Un breve epigramma (IG, XII, 8.683), oggi danneggiato, consente di com- 
prenderne la funzione: «['A]xneato eli]uì pvijua 16 P[pac]meido, xeiuai è’ è [d]xg0 | 
vavol[t]a[®]uo owtpLov viuoiv te vali] vavtnior dMù yaigete» (Sono il monumento di Ake- 
ratos figlio di Phrasierides, sono collocato sul punto più alto della rada per la salvezza di na- 
vi e marinai. Salute!) Si tratta dunque di una torre, forse dotata di qualche impianto di se- 
gnalazione, che doveva guidare i naviganti verso un approdo pit sicuro: in effetti la costa 
orientale dell’isola di Taso è molto esposta ai venti e alle correnti che dalla zona degli Stret- 
ti penetrano nell'Egeo, e le sue acque sono molto agitate, in particolare quando soffia il mel- 
temi. L'angolo meridionale della baia di Potamia di conseguenza non è luogo favorevole per 
gettare l'ancora, mentre la parte settentrionale della baia, protetta da capo Pyrgos, costitui- 
va un buon punto d’approdo. Alcune delle numerose torri ancora oggi visibili nell’isola di 
l’aso possono aver avuto una funzione analoga a quella di Pyrgos. Il costruttore di questo im- 
Pianto di segnalazione, Acerato figlio di Frasieride, fu un personaggio di spicco nella Taso 
del vi secolo a. C. (è noto infatti come arconte intorno al 550 a. C. e sembra aver guidato in 
Un'impresa comune Tasi e Pari) e grande viaggiatore: in una dedica a Eracle egli ricorda «le 
Numerose missioni per conto della città che l'hanno condotto per le nazioni del mondo»; è 
Possibile dunque che Acerato avesse un’esperienza diretta delle difficoltà che le navi pote- 
Vano incontrare nella baia di Potamia. La costruzione è detta pvfjua, termine che spesso in- 

Ica un monumento funerario, e la stessa formula «&XAà yaigete» ritorna frequentemente co- 
Me congedo negli epigrammi funerari; l’ipotesi che la torre fosse anche il luogo di sepoltura 

1 Acerato attende tuttavia conferma da una sistematica indagine archeologica del sito. 


29. Ancora votiva con la dedica di Sostrato ad Apollo, dall’edificio a del santuario greco di Gravisca 
(Tarquinia). Iscrizione su ceppo d’ancora in marmo bianco (fine del vi secolo a. C.). Tarquinia, 
Museo II 409. 

Questo enigmatico monumento, rinvenuto nel 1969 in occasione degli scavi di Gravisca, il 
porto della città etrusca di Tarquinia, è stato interpretato da M. Guarducci come simbolo 
aniconico di Apollo Agyeus, un Apollo protettore delle vie e degli ingressi che avrebbe ere- 
ditato epiteto e funzione da una divinità più antica. P. A. Gianfrotta ha tuttavia dimostra- 
to come nel monumento si debba piuttosto riconoscere un ceppo d’ancora iscritto, forse un'at- 
trezzatura pertinente alla nave del dedicante stesso. L’epigrafe incisa sull’ancora è in dialet- 
to dorico ed è redatta nell'alfabeto arcaico di Egina: «’Axtò|Aovjog Ai|yivajta éuli, Zbot|oatog 
èrcoieloe ho | ...» (Sono di Apollo Egineta, Sostrato fece [farel, il [figlio di] ...) Il dedicante 
dell’ancora è forse da identificare con un personaggio noto attraverso la tradizione lettera- 
ria: Erodoto (4.152.3), a proposito di una spedizione commerciale dei Sami a Tartesso, ri- 
corda che «i Sami tornando indietro trassero dalle mercanzie i pit grandi guadagni fra tutti 
i Greci di cui abbiamo sicura conoscenza, dopo Sostrato figlio di Laodamante, di Egina: con 
questi infatti non è possibile che altri contenda». Anche se nell'iscrizione il patronimico è 
andato perduto, l’identificazione con il ricco mercante di Erodoto conserva la sua sugge- 
stione. Gli scavi hanno accertato a Gravisca l’esistenza di un fondaco e di un santuario fre- 
quentato da Greci e l'ancora di Sostrato non è che una conferma degli stretti rapporti com- 
merciali tra la costa tirrenica e l’Egeo già nel vi secolo a. C.; a tale proposito si sono richia- 
mati anche i numerosi vasi attici della fine del vi secolo importati in Etruria, sui quali appare 
la sigla Zo; la connessione con Sostrato di Egina, proposta da A. W. Johnston, attende tut- 
tavia conferme più probanti. 
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30. Ancora votiva con la dedica di Phayllos a Zeus Melichios, ritrovata sulla spiaggia tra Capo Colonna 
e Capo Cimmiti. Iscrizione su ceppo d’ancora in pietra arenaria (vI-v secolo a. C.). Reggio Calabria, 
Museo Archeologico Nazionale. 

Il monumento rappresenta un ceppo d’ancora, di cui si conserva buona parte dell’incastro 

centrale. Su due lati della pietra ritroviamo un’iscrizione in caratteri achei: «tò Auòg | 16 Me- 

rgio | DarXog | hétato». Il dedicante, vista la datazione dell’epigrafe, potrebbe essere iden- 
lificato con un noto viaggiatore dell’antichità, il celebre atleta crotoniate Phayllos, pit vol- 
te vincitore nelle gare pitiche in diverse specialità, noto anche per aver partecipato alla bat- 
taglia di Salamina con una nave equipaggiata a proprie spese. L’epiteto di Zeus qui ricordato, 

Melichios, ci richiama uno dei tanti nomi della divinità degli Inferi, la cui protezione non di 

rado veniva invocata nel momento del pericolo; il culto di Melichios è attestato negli stessi 

anni a Pellene (Acaia) e non stupisce trovarne nuova testimonianza nei pressi di Crotone, co- 

Onia achea. Il luogo di ritrovamento dell’ancora votiva, non lontano dal celebre santuario di 

“ra Lacinia a Capo Colonna, permette di ipotizzare che l'iscrizione, al pari della preceden- 

te, fosse stata posta nel luogo sacro a ringraziamento dell'aiuto accordato dal dio durante il 

Viaggio per mare o comunque durante la permanenza lontano da casa, forse proprio in occa- 

Stone della spedizione di Phayllos in soccorso dei compatrioti minacciati dai Persiani. 
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31. Gli empori greci secondo Strabone. R. ÉTIENNE, L’emporion chez Strabon, in A. BRESSON e P. ROUIL- 
LARD (a cura di), L’emporion, Paris 1993. 

La carta mostra le località definite èundorov nell'opera geografica di Strabone di Amasea (età 
augustea); il quadro della geografia economica che ci è presentato da Strabone, almeno ne 
settore del Mediterraneo orientale, è peraltro in larga misura corrispondente alla situazione 
determinatasi in età ellenistica. La carta evidenzia l’importanza delle vie fluviali e marittime 
nelle comunicazioni del mondo greco: gli empori pi importanti sorgevano sulle coste, in par- 
ticolare nel luoghi in cui una buona via di comunicazione terrestre o, meglio, fluviale per- 
metteva di convogliare i prodotti dell’entroterra che venivano da qui esportati in un com- 
mercio ad ampio raggio; paradigmatico in questo senso il caso di Alessandria. I luoghi di scam- 
bio delle merci sono anche luoghi di contatto tra culture diverse, dunque luoghi chiave per 
il viaggiatore antico, per il quale Alessandria è porta per l'Egitto, cosf come un piccolo fon- 
daco greco della costa spagnola, che nel nome attuale di Ampurias ancora ricorda le sue ori- 
gini emporiche, era il punto d’accesso alla penisola iberica. 
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32. Naucrati, pianta. H. BOWDEN, The Greek settlement and sanctuaries at Naukratis: Herodotus and ar- 
chaeology, in M. H. HANSEN e K. RAAFLAUB (a cura di), More Studies in the Ancient Greek Polis, Stutt- 
gart 1996. 

Naucrati, sulle rive orientali del braccio canopico del Nilo, rimase fino alla fondazione di 

Alessandria la porta dell'Egitto per i viaggiatori provenienti dalla Grecia. I rinvenimenti ar- 

cheologici suggeriscono che un primo insediamento si ebbe già verso la fine del regno del fa- 

raone Psammetico I, intorno al 615-610 a. C., ma una decisiva riorganizzazione avvenne sot- 
to il suo successore Amasi, alla metà del vi secolo, quando, secondo Erodoto (2.178-79), Nau- 
crati divenne l’unico punto d’approdo consentito per i Greci che si recavano in Egitto. La 

Planta evidenzia una bipartizione dell’insediamento che si desume anche dalla narrazione 

erodotea: a sud la polis vera e propria, abitata dai Greci che avevano deciso di stabilirsi sul 

Sito e incentrata sul santuario di Afrodite, che nel sito aveva un culto antichissimo venuto 

da Cipro; nella parte settentrionale si trovava invece l’emporio, il settore in cui erano inse- 

diate le attività commerciali di coloro che si recavano solo temporaneamente in Egitto; 
nell’emporio si trovavano anche i santuari che costituivano un punto di riferimento non so- 
lo religioso per i Greci giunti a Naucrati, menzionati anche da Erodoto: in primo luogo l'Hel- 
enion, fondazione comune delle poleis di Chio, Teo, Focea, Clazomene, Rodi, Cnido, Ali- 
carnasso, Faselide e Mitilene; e ancora il santuario di Era, creato dai Sami, il tempio di Apol- 
lo fondato dai Milesi e il tempio di Zeus istituito dagli Egineti (non ancora identificato, mentre 
€ noto un santuario dedicato ai Dioscuri di cui non si trova menzione nelle fonti letterarie). 
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33. Le vie intorno a Delfi. PauSANIAS, Description of Greece, V, a cura di R. E. Wycherley, London- 
Cambridge Mass. 1965. 

Oltre che ospitare i giochi pitici, che si svolgevano ogni quattro anni nella piana di Crissa, 
Delfi era sede dell’oracolo di Apollo ed era dunque meta tra le più frequentate, non solo nei 
pochi giorni in cui si svolgevano le feste. Mentre nelle feste olimpiche le gare piu seguite era- 
no quelle atletiche, a Delfi avevano maggiore importanza gli agoni musicali. Come a Olim- 
pia, tuttavia, anche i visitatori che si recavano a Delfi non lo facevano solo per devozione re- 
ligiosa o per assistere alle gare: i santuari delfici erano veri e propri musei, in cui si conser- 
vavano preziosissimi doni, come il leone d’oro massiccio offerto da Creso di Lidia, e cimeli 
storici, come il seggio in ferro sul quale si diceva che Pindaro avesse composto i suoi carmi 
in onore di Apollo. La popolarità di Delfi è confermata dalle attestazioni di vere e proprie 
visite guidate al sito in età romana. 
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34. Le vie intorno a Olimpia. Ibid. 


Olimpia era la sede delle feste panelleniche di maggiore importanza del mondo greco. Ogni 
quattro anni delegazioni ufficiali (fewgia) da tutte le po/eis del mondo greco, atleti e spet- 
tatori convenivano in questa località dell’Elide, ben collegata al resto della Grecia dalla rete 
stradale. Le celebrazioni religiose e le gare atletiche del programma ufficiale erano comple- 
tate da spettacoli e da eventi di carattere culturale di non minore attrattiva per gli spettato- 
rl: prosatori e poeti davano lettura dei loro componimenti, attori declamavano le grandi ope- 
re del passato - in primo luogo, naturalmente, Omero -, musicisti e giocolieri intratteneva- 
no gli spettatori. Tra le mete immancabili vi era il tempio di Zeus, con la grande statua del 

10 opera di Fidia. Anche i dintorni di Olimpia suscitavano interesse: le guide locali accom- 
Pagnavano i visitatori a un monumento sepolcrale della vicina Scillunte che si diceva essere 
del grande storico Senofonte. Il «turismo» era senza dubbio una delle principali risorse del- 
la regione, altrimenti povera: in particolare la presenza di tante migliaia di persone durante 
! giochi portò all'istituzione di un’affollatissima fiera. 
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35. Resti del Telesterion di Eleusi. 


Nella mappa qui a p. 676 è illustrato il percorso della Via Sacra che univa Atene al santua- 
rio di Demetra e Core a Eleusi. I culti misterici prevedevano infatti diverse processioni ri- 
tuali fra Atene ed Eleusi: in occasione dei Grandi Misteri, che si svolgevano nel mese di Boe- 
dromione, gli efebi ateniesi si recavano a Eleusi e il giorno seguente portavano gli oggetti sa- 
cri all’Eleusinion, il santuario delle due dee che sorgeva ad Atene, scortati dalle sacerdotesse. 
Celebrati i sacrifici in Atene alla presenza degli iniziati, dopo qualche giorno i sacra di De- 
metra e Core venivano riportati a Eleusi in una delle maggiori processioni del mondo greco: 
le sacerdotesse di Demetra e Core e i fedeli percorrevano i 22 km che separano Atene da 
Eleusi lungo la Via Sacra, che partiva dal Dipylon, passava dal Ginnasio dell’Accademia e 
attraversava un passo sul monte Egaleo fino al santuario di Apollo (forse Pitico); da qui la 
strada scendeva alla baia di Eleusi, che veniva costeggiata attraversando il fiume Cefiso e i 
Rheitoi (due laghetti - o torrentelli, secondo alcuni, a causa delle loro rapide correnti - di 
acqua salmastra). La maggior parte dei pellegrini viaggiava a piedi, ra alcuni forse viaggia- 
vano su carri, finché nel 338-326 a. C. Licurgo proibî l’uso di veicoli. Peraltro il ponte che 
attraversava uno dei Rheitoi era tanto stretto da non consentire il passaggio di un catro, co- 
me apprendiamo da un’iscrizione datata al 421/420 a. C. (SIG’, 86): le stesse ceste conte- 
nenti gli oggetti sacri dovevano essere portate a mano dalle sacerdotesse delle due dee al di 
là del corso d’acqua. 


36. Immagine votiva di piedi presso il santuario di Atena Samonia a Creta. Epigrafe incisa su roccia (IC, 
III, vn, 4; vi secolo a. C.). M. cuaRDUCCI, Epigrafia greca, III, Roma 1975. 

Le due coppie di piedi sono incise nella roccia lungo la via che conduceva dalla città di Ita- 
no al santuario di Atena Samonia, nelle vicinanze dell’odierno promontorio Sidero, nella par- 
te nord-orientale dell’isola di Creta. L’incisione è accompagnata da un'epigrafe, che si rife- 
risce con ogni probabilità alla meglio delineata coppia di piedi di sinistra, nella quale si è ten- 
tato di rappresentare anche i sandali calzati dal fedele. Nell'iscrizione, redatta in alfabeto 
arcaico cretese, si legge: «Anvio (t)oide nédeg» (questi sono i piedi di Deinias), con ovvio ri- 
ferimento al nome del fedele giunto fino a questo santuario. Le raffigurazioni di piedi, di cal- 
zature o addirittura la dedica di scarpe votive è relativamente frequente nel mondo greco e 
nell’antichità in generale; tali immagini avevano lo scopo di ricordare il viaggio religioso, il 
faticoso cammino che aveva portato il pellegrino fino al luogo sacro alla divinità venerata; al- 
lo stesso tempo l’incisione delle impronte dei piedi in qualche modo eternava la presenza del 
devoto presso il dio, anche dopo il ritorno a casa. 


37. Lo geviov di Nemea (1v-1 secolo a. C.). D. E. BIRGE, L. H. KRAYNAK € S. G. MILLER, Excavations at Ne- 
mea. Topographical and Architectural Studies: the Sacred Square, the Xenon and the Bath, Berkeley - Los 
Angeles - Oxford 1992. 

Le sedi delle grandi feste panelleniche avevano seri problemi di ricettività nel momento in 

cui grandi folle vi convenivano per assistere ai giochi; si doveva poi assicurare la migliore ac- 

coglienza alle delegazioni ufficiali e agli atleti che giungevano dalle altre po/eis. Per questo 
alcune delle strutture di accoglienza meglio note del mondo greco sono state individuate pro- 

Prio nei siti delle feste panelleniche, come questo Eevov di Nemea, costruito tra la fine del 

Wwe gli inizi del m secolo a. C., quando la presidenza dei giochi venne assunta da Argo. Lo 

Sevwv era destinato ad accogliere ambasciatori, atleti e loro allenatori, ufficiali di gara che 

Partecipavano ai giochi nemei: i ritrovamenti ceramici hanno dimostrato infatti che nell’edi- 

Iclo si cucinava, si mangiava e si beveva; nell’ala nord dell’edificio una loggia (Aéoxn) assi- 


a uno spazio per la conversazione e la ricreazione, probabilmente aperto anche agli spet- 
atori, 
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38. Iluoghi visitati da Erodoto. ERODOTO, Le Storie, I, a cura di D. Asheri e V. Antelami, Milano 1988. 


Gli itinerari dello storico sono ricostruibili grazie alla sua stessa testimonianza, ad esempio 
quando, a proposito delle indagini sulle sorgenti del Nilo, Erodoto racconta: «Da nessun al- 

tro potei sapere nulla; ecco tuttavia quant altro seppi il pit lontano. possibile, recandomi a 
vedere con i miei occhi fino alla città di Elefantina, e da Elefantina ricercando informazio- 
ni a voce» (2.29.1; trad. di A. Fraschetti). Altre ipotesi sugli spostamenti di Erodoto posso- 
no essere formulate sulla base delle descrizioni che sembrano implicare un’autopsia, mentre 
è assai più problematico determinarne la cronologia. Erodoto si muove entro gli orizzonti 
dell’ecumene greco-persiana e non intraprende, come altri viaggiatori dell'antichità, viaggi 
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di esplorazione verso terre sconosciute, forse limitato dal bisogno di contare su guide greche 
© parlanti greco. Da rilevare poi che gli itinerari di Erodoto non sono sempre strettamente 
correlati all'argomento delle Storie: egli mostra una conoscenza diretta di molte aree al di fuo- 


ri della scena principale del conflitto fra Greci e Persiani, mentre non abbiamo prove che ab- 
la visitato tutti i campi di battaglia della guerra: in altre parole si deve ipotizzare che Ero- 
Oto nei suoi spostamenti fosse spinto, più che dalla volontà di documentarsi sulle vicende 


che andava narrando, dalla semplice curiosità, prefigurando, per certi aspetti, gli impulsi che 


muovono il viaggiatore moderno. 
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39. 4. Il cosiddetto Colosso di Memnone, nei pressi di Tebe; £. particolare del piede sinistro con graffiti. 


Il Colosso di Memnone era una delle maggiori attrazioni dell'Egitto antico: la statua rap- 
presentava il faraone Amenofi III, vissuto verso il 1400 a. C., ma era identificata dai Greci 
con quella di un eroe del ciclo omerico, l’etiope Memnore, figlio dell'Aurora, che era stato 
ucciso da Achille. In seguito al crollo di una parte della statua, avvenuto nel1 secolo a. C., si 
produsse un singolare fenomeno: all’alba dal colosso proveniva un suono che poteva ricor- 
dare quello di uno strumento musicale o addirittura una voce umana, che si riteneva quella 
di Memnone stesso che parlava alla madre. Lo straordinario evento, che si ripeteva con re- 
golarità tutte le mattine, attirò grandi folle di visitatori, fino a quando un restauro della sta- 
tua in età severiana fece tacere per sempre il colosso. La popolarità di questa meta ci è con- 
fermata dalle oltre cento iscrizioni graffite sul monumento, che ricordano le visite di perso- 
naggi illustri, come Sabina, moglie dell’imperatore Adriano, o meno famosi; vi troviamo anche 
diversi componimenti poetici in onore dello sfortunato eroe, di cui alcuni di un certo valore. 
Numerosi graffiti greci si trovano anche sulle statue colossali del tempio di Ramsete II ad 
Abu Simbel, tra le quali sono da menzionare le iscrizioni incise dai mercenari greci che com- 
batterono al servizio del faraone Psammetico. Nei pressi della statua parlante di Memnone 
anche le tombe della Valle dei Re, note ai Greci come Siringi, conservano numerosi ricordi 
dei «turisti» antichi, che generalmente si limitarono a dare testimonianza del loro stupore 
davanti ai capolavori dell’arte faraonica. 


Rappresentazioni del mondo 


40. Il mondo di Ecateo. F. corpANO, La geografia degli antichi, Roma-Bari 1992. 


La prima carta geografica che venne redatta nel mondo greco sarebbe stata quella del filo- 
sofo ionico Anassimandro di Mileto, vissuto nella prima metà del vi secolo a. C. e allievo di 
Talete: secondo la testimonianza di Diogene Laerzio (2.2), «Anassimandro fu il primo uomo 
che disegnò il contorno della terra e del mare e fece anche un globo». Dai pochi e fugaci cen- 
ni delle fonti non si possono purtroppo ricostruire con certezza la forma e i particolari della 
carta di Anassimandro, che doveva essere disegnata su una tavola in legno o in bronzo. Pro- 
babilmente la carta aveva come centro Delfi, àugaA6g del mondo. Anche se il geografo gre- 
co di età imperiale Agatemero ci presenta Ecateo di Mileto come ammirato continuatore 
dell’opera del concittadino Anassimandro, è probabile che egli non abbia redatto una nuova 
carta, ma abbia completato e corretto i dati geografici che si desumevano dalla carta di Anas- 
simandro in un testo scritto, la Periegesi, di cui ci rimane un buon numero di frammenti; sul- 
la base di queste citazioni è stato tuttavia possibile ricostruire la visione del mondo di Eca- 
teo. Egli probabilmente immaginava un mondo in cui le terre emerse, che andavano a com- 
porre una figura in forma circolare, erano circondate dall'Oceano; la sua opera era suddivisa 
in due libri, il primo dedicato all'Europa, il secondo all’Asia; egli tuttavia conosceva anche 
il continente africano, che riteneva diviso dall'Asia dal corso del Nilo. 
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41. La carta di Aristagora. Ibid. 


Dopo la tavola di Anassimandro, la Tonia produsse un’altra opera cartografica: la mappa mo- 
strata da Aristagora, capo della rivolta ionica, al re di Sparta Cleomene, della quale abbia- 
mo notizia da Erodoto: «Giunge dunque Aristagora, il tiranno di Mileto, a Sparta, quando 
vi aveva il potere Cleomene. E ai colloqui andava, come raccontano i Lacedemoni, avendo 
con sé una tavola in bronzo sulla quale era tracciato il perimetro di tutta la terra, compresi 
i mari e tutti i fiumi ... “E vivono stando gli uni accanto agli altri, come vi dirò, e vicino a 
questi Ioni ecco qui i Lidi, che abitano una regione fertile e sono ricchissimi d’argento”. E 
lo diceva mostrando il tracciato della terra che aveva portato inciso sulla tavola» (1.49; trad. 
di G. Nenci). La carta geografica di Aristagora probabilmente doveva molto alla mappa di 
Anassimandro e ai successivi miglioramenti nella conoscenza del mondo apportati dalla Pe- 
riegesi di Ecateo. I termini utilizzati da Erodoto per descrivere la carta, megiodog yîg, la- 
sciano pensare che fosse di forma circolare e che si estendesse almeno dalle coste occiden- 
tali dell'Asia Minore fino a Susa, la capitale dei Persiani. Certamente vi erano raffigurati 
alcuni elementi del paesaggio geografico, come i fiumi (che forse non trovavano posto nel- 
la mappa di Anassimandro), ma è probabile che la carta non fosse in scala, dal momento che 
Cleomene non riusci a comprendere quale distanza separasse l’Egeo dalla residenza del re 
Persiano e qualche giorno più tardi chiese ulteriori informazioni in proposito ad Aristagora 
(ERODOTO, 5.50.1). 
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42. Il mondo di Erodoto. Ibid. 


Anche se Erodoto non redasse mai una carta, la descrizione dell'ecumene da lui proposta 
(4.37-45) è abbastanza dettagliata da consentire una ricostruzione dell’immagine che egli do- 
veva avere del mondo. Lo storico parte da una critica delle numerose mappe esistenti ai suoi 
tempi, frutto di speculazioni cosmologiche, che rappresentavano le terre emerse in forma cir- 
colare, circondate dall'Oceano: «Rido nel vedere che molti ormai hanno disegnato carte geo- 
grafiche della terra, ma che non hanno testa in grado di spiegarle. Essi disegnano l'Oceano 
che scorre intorno alla terra, la quale sarebbe tonda come se disegnata con il compasso, e fan- 
no l’Asia uguale all'Europa. Da parte mia mostrerò in poche parole la grandezza di ciascuna 
di queste parti e quale sia la configurazione di ciascuna». In una visione più empirica, nella 
carta ideale di Erodoto trovano invece spazio i popoli che abitano le diverse regioni della ter- 
ra; cosi inizia la sua descrizione (4.37): «I Persiani sono stanziati e si estendono fino al ma- 
re meridionale, quello chiamato Eritreo; al di sopra di loro abitano i Medi, oltre i Medi i Sa- 
spiri, oltre i Saspiri i Colchi, che si estendono fino al mare settentrionale, dove sfocia il fiu- 
me Fasi. Questi quattro popoli abitano da un mare all’altro». Erodoto mette a frutto anche 
le conoscenze geografiche rivelate dalle esplorazioni: la missione delle navi fenicie inviate dal 
faraone Neco a circumnavigare l'Africa ha dimostrato che questo continente è quasi intera- 
mente circondato dalle acque, se non per un breve tratto, e l’Asia stessa è per buona parte 
delimitata dall'Oceano, come ha dimostrato il viaggio di Scilace di Carianda dall’Indo alle 
coste dell'Africa orientale; tuttavia nulla si può dire di certo sulle regioni desertiche che si 
estendono a oriente dell'Indo, né se l'Europa sia circondata dal mare verso nord e verso est. 
Erodoto critica anche coloro che hanno suddiviso l’ecumene in tre parti all'incirca di ugua- 
le grandezza: per lui infatti l'Europa si estende da ovest a est quanto l’Africa e l’ Asia messe 
insieme (gli antichi ritenevano che le terre a nord dei fiumi Fasi e Arasse e del Mar Caspio 
facessero parte del continente europeo), mentre i suoi confini verso nord sono ignoti. 


IN: ih AMNAGRATOIA 
ALZAKAIREBRAW® 
ETA 


TRIKMAIA 
MIA FÌCHN 


£ 


" 


n) 


PRI | A 
a Ria gtr LIWAECIMHN 
NYA 410% MB MIATDATER 
TAVTHCHCAN 
FAARALIE 
Di OTAY 


\NATITTAPO] — 
(00M — — 
IEUIATTO / 
pin 
Î È 


43. La «carta» di Madaba. Mosaico pavimentale (metà del vi secolo d. C.). 


La cosiddetta carta di Madaba venne scoperta nel 1897 sul pavimento di una chiesa che sor- 
geva presso la porta nord della città giordana. Il mosaico pavimentale, che nella parte con- 
servata misura m 15,70 per 5,60, rappresenta la regione del Vicino Oriente compresa fra Ti- 
ro e Sidone a nord fino al Delta del Nilo a sud, dalle coste del Mediterraneo a ovest fino al 
deserto siro-arabico a oriente. La mappa è orientata verso est e presenta un dettagliato qua- 
dro della regione, con città, fiumi, montagne e altre località importanti, accompagnate da di- 
dascalie in greco. La fonte testuale della mappa era probabilmente l’Ororzasticon di Eusebio 
di Cesarea, che tuttavia venne corretto e integrato, mentre l’ispirazione per la sezione car- 
tografica venne forse dalle mappe viarie romane, a noi note attraverso il modello della cele- 
bre Tabula Peutingeriana. Se il mosaico di Madaba può essere considerato erede del sapere 
cartografico dei Greci, il contesto culturale nel quale si colloca è ormai mutato: centro idea- 
le della carta è ora la città santa di Gerusalemme, la cui topografia è resa con grande accura- 
tezza, tanto che possiamo riconoscerne i principali monumenti, e il suo scopo è quello di for- 
nire una sorta di atlante della geografia del Vecchio e del Nuovo Testamento. Nel particola- 
re della regione di Gerico si riconoscono dettagli di sapore realistico, come le palme dell’oasi 
In cui sorge la città, i pesci che nuotano nel corso del Giordano, un traghetto che attraversa 
il fiume, un leone che rincorre una gazzella nei campi di Moab. 


CLAUDIO FRANZONI 
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C'è un paesaggio della Grecia antica che non ritroveremo pit, quel- 
lo più importante da un punto di vista storico: è il paesaggio in cui si so- 
vrappongono degli elementi antropici su quelli naturali, la conforma- 
zione di un luogo in cui l’uomo si adatta a vivere e che a sua volta ne ri- 
sulterà modificata; tranne rare eccezioni, e anche in questi casi a prezzo 
di ricostruzioni faticose, non siamo in grado di cogliere l’integrarsi, ad 
esempio, dei complessi dei santuari suburbani col territorio circostante, 
l’unità che si poteva realizzare tra questo e gli abitati, tra gli insedia- 
menti agricoli e la terra all’intorno: a volte degli edifici non restano che 
ruderi, altre volte attorno ad essi si è stretta un’urbanizzazione soffo- 
cante che ne ha sfigurato l’aspetto. 

Resta il paesaggio della natura, la morfologia fisica della Grecia e dei 
territori coloniali: le coste, i fiumi, le pianure, i monti e le alture, la ve- 
getazione; una morfologia in gran parte immutata, come ritiene Anthony 
Snodgrass («dobbiamo ipotizzare che il paesaggio rurale della Grecia 
classica fosse, in termini ambientali, quanto meno simile a quello dei no- 
stri giorni»); eppure anche qui qualcosa è perduto: le linee di costa ori- 
ginali, le dimensioni di alcuni bacini idrografici (il lago Copaide), l’aspet- 
to di pianure come quella di Mantinea in cui i corsi d’acqua e la vege- 
tazione si sono considerevolmente ridotti; del resto quello della 
deforestazione era un problema che in isolati casi notarono gli stessi an- 
tichi, come indica Platone per l’Attica (Crizia, 1110. L'ambiente naturale, 
dunque: forse poco più di uno scenario, ma del tutto insostituibile per 
accostarsi pienamente a quella storia. 

C'è poi un altro paesaggio greco, che però si cercherebbe invano in 
Grecia, quello ricreato dagli scrittori latini (Virgilio prima di tutti) e im- 
maginato dagli umanisti, dai poeti, dagli artisti europei, fino al diffon- 
dersi delle «vere» riproduzioni di quelle località ad opera dei viaggiato- 
ri del Settecento, il paesaggio che fa da sfondo agli imbarchi per Cite- 
ra, alle (non frequenti, per la verità) rievocazioni storiche, alle innume- 
revoli narrazioni mitologiche. Basta dare uno sguardo alle Arcadie di 


224 L'ambiente naturale 


Guercino e Poussin, o alla veduta di Delfi di Claude Lorrain per accor- 
gersi di quanto questa Grecia assomigli molto di più alla Campagna ro- 
mana che a qualunque paesaggio greco. E strano (come osservava Erwin 
Panofsky) che questi paesaggi letterari - prima di tutti quello arcadico 
- si siano imposti, a dispetto del fatto che passi degli scrittori antichi 
siano, in proposito, espliciti: Polibio (4.21) ricorda, dell’ Arcadia in cui era 
nato, «l'aspetto tetro della maggior parte dei luoghi» e «l'eccessiva cru- 
dezza della natura». Eppure quanto hanno pesato sulla cultura europea 
questi paesaggi immaginari, almeno fino a Goethe che nella seconda par- 
te del Faust muove i personaggi in scenari ancora pit vicini ai quadri sei- 
centeschi che ai resoconti sulla topografia greca che stavano giungendo 
in Europa per opera di William Martin Leake, di William Gell o di 
Ludwig Ross. Ma ancora verso la metà dell'Ottocento Gérard de Ner- 
val (Viaggio in Oriente, 1850), davanti al paesaggio spoglio e inospitale dell’ar- 
cipelago, esclamava: «La verde naiade è morta di sfinimento...» 

E cosî tra la fine del Settecento e gli inizi del secolo seguente assi- 
stiamo alla scoperta — parallela a quella delle opere originali dell’arte gre- 
ca, e forse non meno emozionante - delle forme naturali della Grecia e 
delle isole egee; seguire oggi le tracce di quella scoperta nella letteratu- 
ra e nella pittura permette di cogliere l’impressione e lo stupore per una 
realtà che spesso non corrispondeva a quella attesa dopo tanto scorrere 
la letteratura classica, ma anche di osservare una pagina nella storia di 
questi luoghi lontanissima dall’età classica, ma ad essa più vicina se pa- 
ragonata, per l'enorme incidenza dei mutamenti tecnologici, all’attua- 
lità; e questo percorso nel paesaggio greco prima della modernità sarà 
forse più credibile se ci si affiderà a personaggi ben diversi come for- 
mazione e come attività, ma che si trovarono in Grecia a distanza di po- 
chi anni: ad esempio Stackelberg, Rottman e Bachofen. 

Da qui in avanti il paesaggio vero della Grecia (cosî spesso scabro e 
spoglio), sostituisce definitivamente quello immaginario (e cosi «italia- 
no») della pittura; nuovi mezzi di indagine e nuove figure di studiosi en- 
trano in scena (geografi, botanici, geologi) e non appare un caso se Ja- 
mes Frazer, introducendo il proprio viaggio alla rincorsa del periegeta 
Pausania, dichiari il proprio debito con Pe/oponnes del geologo A. Phi- 
lippson. E una delle scoperte più rilevanti, per quanto ai nostri occhi 
prevedibile, è che ci furono «diversi» paesaggi greci e che le pianure fer- 
tili della Tessaglia sono ben differenti, ad esempio, dalle impervie col- 
line di Taso. 

Il nostro desiderio di rivedere il paesaggio della Grecia antica non 
viene minimamente soddisfatto dall’arte antica: almeno a giudicare da 
quanto ci è pervenuto, gli artisti greci prima dell’età ellenistica hanno 
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sentito ben poco il bisogno di interrogarsi non diciamo sul paesaggio, 
ma sullo sfondo, la natura insomma, ora selvaggia, ora modificata dalla 
presenza degli uomini, entro cui si trovarono a vivere; si è più volte con- 
statata, ad esempio, la quasi assoluta mancanza del paesaggio campestre 
nella pittura vascolare. Questo non significa assolutamente che gli arti- 
sti e in generale i loro contemporanei non sentissero il fascino della na- 
tura, come testimoniano numerosi brani letterari: si prenda l’isola di Ta- 
so, che, «come dorso d’asino ... si leva incoronata di boschi selvaggi» 
(arcuioco, fr. 21), oppure la descrizione che Eraclide Critico (m secolo a. C.) 
fa dell’itinerario da Oropo a Tanagra: «La strada corre attraverso un 
paesaggio di uliveti e di zone boschive ... La città sorge su di un’altura 
rocciosa, ha un aspetto biancastro e argilloso». E per questo, all’oppo- 
sto, colpisce — nell’assenza di ogni finalità letteraria - l’anonima escla- 
mazione di lode per la «terra Brasia» che si legge su un vaso di Rodi. 

Nello scudo di Achille la campagna non viene descritta nelle sue ap- 
parenze, ma nelle attività che l’uomo vi svolge: l’aratura, la mietitura, 
la vendemmia, l'allevamento di bovini e ovidi (Iliade, 18.541 seg.); le tran- 
quille scene sono però interrotte dall’improvviso attacco di alcune fiere 
alle mandrie: il paesaggio è sentito come lo spazio delle attività umane 
e del lavoro, in contrasto con quello delle bestie selvatiche. 

I monti sono per eccellenza questi luoghi del selvaggio; d00g designa 
sia catene montuose vere e proprie come l'Olimpo, il Parnaso, il Cite- 
rone, che semplici colline come l’doog Cronio a Olimpia, secondo Pau- 
sania (5.21.2): l'è gog è dunque visto come opposizione alla campagna col- 
tivata, ai villaggi (x@pou), alle città. I monti (ma anche le aree incolte, i 
boschi, le paludi) svolgevano spesso, in aree politicamente molto fram- 
mentate, la funzione di confine naturale; a ridosso delle linee di confi- 
ne — a volte segnate anche da stele, erme, cumuli di pietre, cippi - si tro- 
vavano le goyatiai, una sorta di frontiera interna, ai margini della xboa 
della po/is; era questa la zona sorvegliata da pattuglie di efebi in Attica 
e di ovuregiroAor in altre zone. Proprio le controversie tra due città re- 
lative ai confini permettono di leggere tratti minuti del paésaggio, co- 
me nell’epigrafe (SIG, 546 A) relativa alla frontiera di Melitea (Acaia Ftio- 
tide) tra m e Il secolo: 

dal tempio di Borea nella valle, nella sorgente di Charadros; e dalla sorgente nel bo- 

sco in direzione del Follatoio; dal bosco nella strada carrabile; dalla strada nei mon- 


ti Ionei; dai monti Ionei nel bosco Ainnaios; dal bosco Ainnaios nel fiume Chara- 
dros; dal Charadros nel tumulo; dal tumulo nella sorgente detta Xytaris. 


I monti come zone incolte: tuttavia anche sui monti si possono in- 
contrare uomini al lavoro: sono i pastori — che non a caso vengono a vol- 
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te invocati come testimoni nelle controversie di confine - in continuo e 
lento movimento, i legnaioli, i carbonai. 

Le pianure e le colline sono di solito gli spazi dell’agricoltura: le col- 
tivazioni di cereali, ma soprattutto gli oliveti e i vigneti. In taluni casi, 
come per le zone della Crimea, la ricerca archeologica ci permette di ri- 
cuperare frammenti di questi paesaggi rurali, come i muretti che siste- 
maticamente accompagnavano, proteggendoli, i filari di viti. Negli ulti- 
mi decenni si è tentato faticosamente di congiungere gli scarsi dati for- 
niti dalle fonti antiche sugli insediamenti agricoli con i sempre maggiori 
dati offerti dalle ricerche archeologiche, in particolare dalle prospezio- 
ni di superficie; a quanto pare, talora il contadino abita in città o co- 
munque nel villaggio e raggiunge di volta in volta i propri campi, talora 
invece abbiamo semplici impianti agricoli spesso caratteristici per la pre- 
senza di una torre quadrangolare o circolare, talora vere e proprie fat- 
torie; di volta in volta, a seconda delle zone e delle epoche, andrà allo- 
ra valutato quale dei modelli di insediamento prevalga. Su questi argo- 
menti i documenti figurativi ci vengono maggiormente incontro e la 
ceramica ci lascia alcune scene di lavoro rurale e un discreto numero di 
scene di vendita di prodotti agricoli (olio, vino), mentre si va ap- 
profondendo la conoscenza degli strumenti e delle infrastrutture neces- 
sarie alla lavorazione e al commercio dei prodotti. In talune aree la ri- 
cerca archeologica integrata all’analisi della documentazione letteraria 
ed epigrafica consente risultati eccellenti, come per la produzione e il 
commercio vinicolo dell’isola di Taso. 

La campagna non è solo la sede del lavoro agricolo, ma anche lo spa- 
zio per attività che, letteralmente, incidono e trasformano il suo pae- 
saggio: le miniere e le cave. La situazione geologica della Grecia in cui 
prevalgono nettamente formazioni calcaree fa sî che siano relativamen- 
te rari i giacimenti minerari e molto più ampia e diversificata la dispo- 
nibilità della pietra. Proprio la relativa scarsità delle risorse minerarie 
fece si che talune aree, che invece ne erano ricche, fossero intensamen- 
te sfruttate, e per lungo tempo, nonostante la difficoltà degli scavi a 
grande profondità e in condizioni gravose; la presenza delle miniere con- 
diziona perciò aree relativamente grandi come il distretto minerario del 
Laurio, cosi importante nella vita economica di Atene: Torico, ad esem- 
pio, è una città unica, in cui si concentrano assieme attività minerarie, 
industriali e agricole. 

Le cave forniscono invece i materiali necessari agli edifici pubblici 
della vita politica e religiosa, i diversi tipi di tufi (n@®goc) e calcari (tra 
cui spicca l’èXevorviaxòs Mtoc, la pietra di Eleusi), ma soprattutto i mar- 
mi; una rapida rassegna dei nomi usati dagli antichi per indicarne le va- 
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rietà disegnerebbe da sola una ricca geografia del territorio continenta- 
le e delle isole: il mdiguos Mido, il marmo bianco di Paro, quello di Nas- 
so, di Andro, di Taso, della zona di Tegea; in Attica il marmo dell’Imet- 
to e, a una decina di chilometri da Atene, del Pentelico; e poi i vari ti- 
pi di marmi venati e colorati, diffusi specialmente in età ellenistica. Nelle 
cave (Xaropiai) lo sforzo tecnologico non avviene solo nel momento 
dell’estrazione del marmo, ma anche in quello del suo trasporto a luo- 
ghi di destinazione anche lontani: nel vi secolo, ad esempio, i marmi 
bianchi di Paro e di Nasso vennero usati per le statue di kouroi in Atti- 
ca (che pur disponeva di buone cave di marmo); quando poi si tratta di 
materiali architettonici, allora tali trasporti diventano imprese impe- 
gnative, in cui i costi, che in certi casi conosciamo, sono superiori a quel- 
li necessari per l'estrazione. 

La campagna è anche il luogo della caccia, attività praticata con va- 
rie tecniche (l’uccellagione, ad esempio) e per finalità utilitarie, una cac- 
cia «produttiva» che nella letteratura antica è però quasi ignorata, quan- 
do non guardata con disprezzo. C'è infatti anche una caccia aristocrati- 
ca, destinata ai giovani fisicamente abili e di buone condizioni sociali, 
nella quale l’efebo mette a prova il proprio coraggio, in una sorta di eser- 
cizio preparatorio agli sforzi degli agoni e della guerra; una prova d'’ini- 
ziazione che a Sparta era stata istituzionalizzata con la xgvirtzia (una 
specie di «servizio segreto»), nella quale i giovani dovevano «andare 
scalzi d'inverno e dormire sulla terra e provvedere a se stessi senza bi- 
sogno di schiavi, vagando di giorno e di notte per tutta la nostra campa- 
gna» (PLATONE, Leggi, 633b). Solo con la caccia, sembra di capire, gli efebi po- 
tevano, oltre che dar prova di forza morale, conoscere a fondo il terri- 
torio della propria polis; concetto che in Platone (ibid., 7635) è espresso 
esplicitamente: «infatti conoscere tutti la propria terra minutamente è 
probabilmente una forma di conoscenza inferiore a nessuna. E questa 
la ragione per cui il giovane deve dedicarsi alla caccia col cane e negli al- 
tri modi, non meno che per ogni altro piacere che ne deriva e che per 
l'utilità che ne viene a ognuno». È un paesaggio privo di vincoli e limi- 
ti quello che si apre davanti al giovane cacciatore (ibid., 8244); anche Se- 
nofonte consiglia al cacciatore di portare il cane da caccia «frequente- 
mente in montagna, meno spesso nei luoghi coltivati» perché in mon- 
tagna è possibile «il braccheggio e l'inseguimento» (ixveverv e petadeiv) 
senza ostacoli (Cinegetico, 4.9). L'intento ideologico ben riconoscibile anche 
nel trattato sulla caccia di Senofonte non gli impedisce di disegnare, coi 
consigli che fornisce al cacciatore a seconda dei vari tipi di caccia, sce- 
nari naturali variegati, tratti secondari e inattesi del paesaggio: «piste 
battute e sentieri piani ... pietraie, montagne, terreni rocciosi o bosca- 


228 L’ambiente naturale 


glie», «punti di passaggio diseguali, declivi, angusti, ombreggiati, o ru- 
scelli, corsi d’acqua torrentizi o fluviali», «punti di passaggio dalle go- 
le a boscaglie, forre, luoghi scoscesi, o ... accessi a praterie, paludi o spec- 
chi d’acqua» (ibid., 4.18, 6.5, 10.19). Il terreno di caccia è la campagna tutta, 
si potrebbe dire la natura intera: viene il sospetto che nessuno come il 
cacciatore, neppure il contadino, conosca la terra cosî a fondo non solo 
nelle aree coltivate, ma negli anfratti più riposti e scomodi, nei punti co- 
munque sconsigliati a qualunque tipo di agricoltura o pastorizia. 

I paesaggi naturali all’esterno della città sono anche spazi del sacro. 
I monti, soprattutto, sono i luoghi in cui si incontrano gli dèi: su uno 
stamnos attico Ermes è salutato da Paride in un ambiente roccioso in cui 
animali selvatici servono a mostrare la lontananza degli uomini; molte 
vette montuose erano riferite a Zeus (rausania, 1.32.2), talora venerato co- 
me dio della pioggia. Certe zone di confine, come la igoà doyàg tra Me- 
gara e Atene, erano consacrate alle divinità e per questo dovevano re- 
stare incolte e non sfruttate. 

Ci sono poi le caverne, particolarmente frequenti in Grecia a causa 
della morfologia del suolo; se Zeus è specialmente il dio dei monti e Ate- 
na la dea dell’acropoli, le caverne sono le sedi specialmente delle Ninfe 
e di Pan. Sono state individuate numerose grotte sacre, tra cui alcune 
acquisirono una notevole fama, come l’antro Coricio presso Delfi e l’an- 
tro Ideo a Creta; a volte si ha l'impressione che per queste voragini nel- 
la terra la distinzione tra naturale e artificiale scompaia: all’ingresso di 
una cava di Paro venne scolpito un rilievo dedicandolo a Pan, alle Nin- 
fe e ad altre divinità che si riteneva abitassero il luogo, per quanto rea- 
lizzato dalla mano dell’uomo. 

Infine incontriamo i culti praticati nella campagna vera e propria, i 
santuari che si trovano al di fuori delle città - a volte centri di grande 
richiamo - ma anche semplici luoghi di culto destinati a una popolazio- 
ne e a un ambito geografico ben circoscritti. Santuari rustici come quel- 
li che si intravedono in alcune opere d’arte o come quello lungo l’Ilisso 
- che tanto ha inciso sulla visione della natura nell’antichità prima 
dell'Ottocento - descritto da Platone (Fedro, 230b; trad. di G. Reale): 

Questo platano è molto frondoso e alto; l’agnocasto è alto e la sua ombra bel- 
lissima, e, nel pieno della fioritura com'è, rende il luogo profumatissimo. E poi scor- 
re sotto il platano una fonte graziosissima, con acqua molto fresca, come si può sen- 
tire col piede. Dalle immagini e dalle statue, poi, sembra che sia un luogo sacro ad 
alcune Ninfe e ad Acheloo. E se vuoi altro ancora, senti come è gradevole e molto 
dolce il venticello del luogo. Un dolce mormorio estivo risponde al coro delle cica- 
le. Ma la cosa più piacevole di tutte è quest’erba che, disposta in dolce declivio, sem- 


bra cresciuta per uno che si distenda sopra, in modo da appoggiare perfettamente 
la testa. 
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Una devozione contadina e quasi domestica, dunque, che si esprime 
in piccoli spazi consacrati, addirittura singoli alberi, ma anche fontane, 
a cui appendere un rilievo, una statuetta, doni altrettanto umili. 

Sullo sfondo del paesaggio rurale c’è comunque sempre la città; e non 
poteva essere altrimenti, visti i legami strettissimi tra le rispettive eco- 
nomie; le figure che vi si incontrano rimandano continuamente allo spa- 
zio della polis: i fedeli che si recano verso i santuari extraurbani; i pa- 
stori lungo le vie di transumanza; i contadini che si spostano dagli abi- 
tati in cui risiedono ai campi coltivati; i mercanti che portano i prodotti 
della terra nelle località più grandi; i giovani cacciatori che dalla città 
escono, ma per rientrarvi, perché la selvaggina in definitiva niente altro 
è che il tramite per misurare se stessi in rapporto agli altri membri del- 
la medesima classe sociale; i giovani regimoàor che escono a cavallo dal- 
le mura in perlustrazione dei territori marginali. 


Letture. 


A. SCHNAPP, Città e campagna. L'immagine della «polis» da Omero all’età classica (1). 
3. BRAVO, Una società legata alla terra (II/1). 
L. GALLO, Lo sfruttamento delle risorse (11/2). 


La natura e il paesaggio 
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1. Leo von Klenze, La «rupe di Leucade» (1834). Monaco, Bayerische Staatsbibliothek, Klenzeana D:.9.5. 
Ein griechischer Traum. Leo von Klenze. Der Archéologe, catalogo della mostra (1985-86), Minchen 
1985. 

Il disegno di Klenze riproduce la rupe dell’isola di Leucade da cui, secondo la tradizione an- 

tica, si sarebbe gettata Saffo; in alto l'autore annotò i colori che avrebbero dovuto comple- 

tare il disegno (4. blu; 6. verde; c. rosso; 4. bianco). 
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2. La pianura di Nidri a Leucade in una foto di fine Ottocento. F. BAUMGARTEN, F. POLAND € R. WAGNER, 
Die hellenische Kultur, Leipzig-Berlin 1908. 
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3. Edward Lear, Veduta di Argostoli a Cefalonia. Olio su tela (1864). London, Fine Arts Society. 
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+. Veduta della pianura di Zante (fotografia post 1893). 
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5. La valle di Tempe (foto del xtx secolo). 


Cosî Edward Lear (Journals ofa Landscape Painter in Albania, 1851) descrive la valle: «Il pae- 
saggio è completamente diverso da quello di ogni altra parte della Tessaglia, e risveglia le più 
intense sensazioni di timore e gioia, grazie alle sue associazioni con la storia leggendaria ei 
riti religiosi della Grecia». 
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6. Claude Lorrain, Veduta di Delfi con una processione, disegno (1672). Londra, British Museum, c. LORRAIN, 
Liber Veritatis, 182. 

Si tratta di un disegno preparatorio per il quadro destinato al cardinale Camillo Massimi 
(1673, Chicago, Art Institute); il pittore aveva già dipinto un quadro del medesimo sogget- 
to (1650, Roma, Galleria Doria Pamphili). Questa seconda versione deriva dalla lettura di 
Una fonte tutto sommato imprevista, cioè da GIustInO, Historiae Philippicae, 24.6 (forse 1 se- 
colo d. C.), corne risulta da una nota di mano del pittore sul disegno stesso: «il tempio di 
Apollo in Delfo sopra ’l monte Parnaso | cavata da Giustino historico»; dal testo di Giusti- 
ho deriva l’idea di collocare il tempio di Apollo su una cima del Parnaso. 
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7. La pianura Crissaica vista da Delfi, incisione di X. A. Closs. J. DI FALKE, E/lade e Roma, Milano 1902. 
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8. Antoine Chenavard, La fonte Castalia presso Delfi. 


Il disegno venne eseguito dall’architetto (1787-1883) durante un viaggio in Grecia nel 1843- 
1844 e fa parte degli 80 del Voyage en Grèce et dans le Levant (1846). 
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9. Le rupi Fedriadi alle falde del Parnaso e Delfi (foto del x1x secolo). 


Ecco comeJ.J. Bachofen descrive la valle di Delfi: «Non è molto vasta, ma intagliata profon- 
damente, e per questo fa un'impressione grandiosa. E chiusa sui due lati da pareti rocciose 
scoscese. Quelle sulla nostra sinistra appartengono al Parnaso, e corrono proprio alle spalle 
di Delfi, quelle alla destra al Cirphis. Lo spazio tra le due montagne è colmato dalla valle 
profonda nella quale scorre il fiume Plistus e dalle colline in ripido pendio, per lo più colti- 
vate, che si stendono sul nostro lato, quello settentrionale, della montagna per una estensio- 
ne notevole». E poco oltre: «La contrada che attraversammo conservò sempre lo stesso aspet- 
to selvaggio, solitario e inaccessibile. L'impressione che fece su di noi fu accresciuta ancor 
più dalle ombre della notte con le quali si alternava il chiarore della luna ... Fogliame molto 
bello circonda le case e veste le colline intorno. Alle spalle il Parnaso, che appariva come un? 
compatta e gigantesca massa rocciosa, con il suo colore grigio chiaro e la bella sommità larg? 
e bianca. Tutta quanta la regione intorno si aggrappa al Parnaso e insieme ne è sostenuta». 
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tv. Karl Rottmann, I/ /ago Copaide, encausto su pietra. Monaco, Neue Pinakothek. 


Nel 1832 Ottone di Baviera diventa re di Grecia; il padre Ludovico I commissiona a Karl 
Rotmann (1797-1850) una serie di paesaggi greci che avrebbero dovuto essere posti nelle ar- 
“ate del giardino di corte nella residenza reale di Monaco. Il pittore si recò in Grecia nel 
1834-35 e i dipinti (157x200 cm) furono realizzati a partire dal 1838 secondo una tecnica 
Antica, l’encausto su pietra. Solo alcuni dei trentotto dipinti furono realizzati (tra cui Ne- 


Mea, Micene con la Porta dei Leoni, Corinto e acropoli, Nasso, Calcide, Egina, Paro, Mara- 


a Epidauro, Aulide, Delo, Sparta e Taigeto, Olimpia, Salamina). A quanto pare molti a 
È Onaco rimasero delusi perché nei paesaggi di Rottmann si vedevano solo pochi ruderi e non 
%l Intravedeva per nulla la magnificenza della Grecia classica. 
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r1. Veduta di Atene in una foto di fine Ottocento. BAUMGARTEN, POLAND e WAGNER, Die be/lenische 
Kultur cit. 
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12. William Gell, Una veduta di Atene «à la Poussin», disegno (1800). Atene, Benaki Museum. 


La nota dell'autore sul retro del foglio indica chiaramente il tentativo di riportare questa ve- 
duta dell'Attica ai modelli del paesaggio classicista del Seicento: «Mr Gell manda i suoi omag- 
Bi a miss Hawkins e le manda la prova che egli non è cosi folle da trascurare l” opportunità di 
o una veduta dipinta è 4 Poussin. La veduta è quella di Atene dalla via sacra per 
cleusi». 
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13. Johann Karl Haller von Hallerstein, Veduta del Theseion e dei dintorni di Atene, acquerello (1810). 
Strasburgo, Bibliothèque Nationale et Universitaire. 

Haller von Hallerstein si recò in Grecia nel 1810 per ordine di Ludovico di Baviera e vi ri- 

mase fino al 1817; tra l’altro, prese parte agli scavi di Basse. 
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14. Il monte Imetto (foto del xx secolo). 


l'eco come James Frazer (Sulle tracce di Pausania, 1900) vide l’Imetto: «Il profilo dell’Imet- 
Lo, visto da Atene, è regolare e uniforme; ma i suoi fianchi sono solcati da torrenti inverna- 
ì e la sua base si frammenta in una serie di collinette isolate di forma conica. Tranne che nel- 
© pendici inferiori, il complesso montuoso è pressoché privo di terreno fertile. L’olivo sel- 
Vatico, il mirto, l’alloro e l’oleandro si trovano solo in alcune gole ai piedi della montagna. 
Gli scoscesi pendii rocciosi sono composti di marmo grigio, percorso in ogni direzione da cre- 
Pe e spaccature». 
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15. James Skene, Kephissia e il Pentelico, acquerello (1839). Atene, Museo Archeologico Nazionale. 
J. Skene (1775-1864) visse ad Atene tra il 1828 e il 1845. 
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6. Maratona (foto del x1x secolo). 
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17. F. des Granges, L'Acrocorinto e il tempio di Apollo a Corinto, albumina (1859). 
A William Page, che vide Corinto nel 1820, la roccia dell’Acrocorinto non sembrava «pit- 
toresca, anche se, da lontano, dà vita a una bella composizione con le linee del paesaggio cir- 


costante». 
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18. L’Argolide e Epidauro (foto del x1x secolo). 
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19. Karl Rottmann, Epidauro, encausto su pietra. Monaco, Neue Pinakothek. 
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20. Leo von Klenze, La porta dei Leoni a Micene, olio su tela (1837). SchloB Aschach, Graf-Luxburg 
Museum des Bezirks Unterfranken. 
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21. Karl Rottmann, Olimpia, encausto su pietra. Monaco, Neue Pinakothek. 

Ecco la descrizione che Saverio Scrofani lascia della pianura di Olimpia: «Qui [l Alfeo] cam- 
bia intieramente d’aspetto; qui ha un corso placido, e regolato; qui scorre maestosamente, 
ma senza spaventare, qui permette d’essere tranquillamente varcato, e che una parte delle 
sue acque, condotta per diversi canali, vada ad irrigare, a fecondar la campagna; qui final- 
mente riveste le sue sponde di laudani, di canne palustri, di salici, di pioppi, intorno a’ qua- 
li serpeggiano a larghi festoni le viti selvaggie. La campagna poi ch'egli bagna, è coperta di 
vigne, di ulivi, di fichi, di gelsi, e di pascoli grassi e abbondanti». 
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22. Olimpia e l’Alfeo (foto del xIx secolo). 
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23. Edward Dodwell, I/ tempio di Apollo a Basse, matita e acquerello (1806). Londra, Fine Arts Society. 


Lo stesso Dodwell (1767-1832), che fu in Grecia nel 1801 e nel 1804-806, descriverà accu- 
ratamente il paesaggio circostante il tempio in Views ir Greece (1821). 
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24. Il Taigeto e la Laconia (foto del x1x secolo). 

Saverio Scrofani: «Col cuore pit tranquillo dopo quattordici ore di cammino, dopo aver ri- 
salito e disceso il Taigete, dopo aver passato ora per terre sterili e in odio alla natura, ora in 
valli fresche e deliziose, sono finalmente arrivato alle sponde del Basilopotamo, ossia fiume 


reale. Quest’era l'antico Eurota; mi fermo». 
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25. Veduta generale dell’acropoli di Liménas a Taso (1899). 


L’ambiente naturale 255 


26. Veduta aerea di Delo. 


Questo l’incontro di Martin Heidegger (1889-1976) con Delo nel viaggio del 1962: «La me- 
ditazione a lungo coltivata sull’’AX\M@ea, sul rapporto tra la svelatezza e la velatezza, trovò 
nel soggiorno a Delo la conferma di cui aveva bisogno. Quello che sembrava essere sempli- 
cemente frutto di una rappresentazione si era invece realizzato e si era colmato della pre- 
senza, vale a dire di ciò che un tempo si era rischiarato per concedere ai greci l’esser-presen- 
te. Fu solo attraverso l’esperienza di Delo che il viaggio in Grecia divenne soggiorno, trat- 
tenersi rischiarato presso ciò che è °AXM®eva» (trad. di A. Iadicicco). 
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27. Paro, la costa e il tempio dorico in antis di Artemide. 
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28. Thomas Hope, Veduta di Nasso col «portico del tempio di Bacco», acquerello (c. 1795). Atene, Museo 
Benaki. 

La scelta dell'inquadratura nel disegno di Hope (1769-1851) - la città «incorniciata» dal por- 
tale della cella del tempio arcaico di Apollo - dimostra quanto i primi viaggiatori guardasse- 
ro ancora il paesaggio greco secondo la categoria del «pittoresco»; del resto poco tempo do- 
po anche E. D. Clarke magnificava questa prospettiva dell’isola: «La vista, attraverso que- 
sto portale, della città di Nasso, del suo porto e di un tratto dell’isola, è veramente bella». Il 
portale naturalmente colpiva l’attenzione dei viaggiatori: secondo il naturalista Joseph Pit- 
ton de Tournefort, «questa porta, tre semplici pezzi di marmo bianco, è splendida nella sua 
semplicità; due pezzi servono da montante, uno da architrave». 
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29. La valle di Cnosso a Creta (1892-93). 
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30. Il monte Ida a Creta (1892-93). 
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31. Iscrizione di lode alla propria terra su un vaso di Rodi (metà del v secolo a. C.). New York, Metro- 
politan Museum 06.1116. 

Il vaso presenta su due lati della spalla questa iscrizione in dialetto dorico: «xaAMMota yàg ha 
Boaoia, hwg tuiv doxei. Aevc, heopàc, Aotauic, Atavaia» (La [regione] Brasia è la più bella 
della terra, come mi sembra. Zeus, Ermes, Artemide, Atena); anche se alcuni studiosi han- 
no letto nella prima parte dell’iscrizione un’acclamazione erotica, sembra più probabile si 
tratti dell'esaltazione della bellezza di una zona di Rodi; l’acclamazione va di pari passo con 
il ricordo di quattro divinità che vi dovevano essere particolarmente venerate. 
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32. Samo, Heraion. 
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33. A. Svoboda, Efeso, albumina (c. 1875). 
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34. A. Svoboda, I/ territorio di Magnesia sul Meandro, albumina (c. 1870). 


264 L’ambiente naturale 


Ne 


35. Il mosaico nilotico di Palestrina (1-1 secolo a. C.). Palestrina, Museo Prenestino. 


Il mosaico, di datazione discussa, appartiene al genere delle scene «nilotiche» sviluppatosi 
ad Alessandria: isolotti e rocce spuntano nella vasta distesa d’acqua e su di essi si affollano 
edifici dalle diverse forme, accompagnati da una variegata vegetazione, terrestre e acquati- 
ca; negli specchi d’acqua si muovono differenti tipi di imbarcazioni: piccole barche, navi com- 
merciali, navi per il trasporto di passeggeri (come quella a sinistra). Qua e là, ma specialmente 
nella zona superiore, sono descritti animali reali e animali fantastici, come gli onocentauri 
(immagine attestata solo qui). Anche quest’ultimo particolare indica che non si tratta di una 
veduta reale, ma del libero accostamento di scene in gran parte tratte dalla realtà, tutte am- 
bientate nella valle del Nilo. 
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36. Il territorio di Eraclea di Lucania nel Settecento. Disegno di Louis-Jean Desprez. 


Il disegno era destinato al Voyage pittoresque di Saint-Non (1781-86); è interessante il com- 
mento che lo accompagna in quest’opera: «L'altro disegnatore, con un volo pit elevato e più 
attento alla storia, andò ai tempi in cui Zeusi abitava questa bella contrada. Dopo aver scel- 
to come sfondo della sua composizione tutto l'Appennino e il bacino immenso in cui si ri- 
versano questi due bei fiumi - il paesaggio pit superbo e del più grande carattere, e, nello 
stesso tempo, la rappresentazione fedele del territorio - ha raffigurato, come si vede in pri- 
mo piano, questo celebre pittore dell'antichità circondato dai suoi allievi, mentre impartisce 
ad essi lezioni sulla propria arte». Ricordando che Zeusi visse in queste zone, Desprez non 
pa penne resistere alla tentazione di inserire il grande pittore antico dinanzi al paesaggio del- 
a Lucania. 
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37. Pitecusa, veduta aerea. 


38. Velia, veduta panoramica della piana. 


10. Locri, veduta aerea. 
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41. Capo Colonna (Lacinium Promontorium), veduta aerea. 


42. Posidonia (Paestum), veduta aerea. 


44. Selinunte, tempio E, veduta aerea. 
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45. Il Castello Eurialo a Siracusa, veduta aerea. 
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47. La penisoletta di Capo Schisò (Naxos), veduta aerea. 


Il quadro geografico 
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48. I climi della Grecia. M.-c. AMOURETTII, Le pain et l’huile dans la Grèce antique. De l’araire au molin, 
Paris 1986. 
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50. Le piogge annuali in Grecia. P. LEVI, Atlante del mondo greco, Novara 1986. 
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51. I limiti dell'ulivo nel Mediterraneo orientale. AMOURETTI, Le pain cit. 
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52. I cereali in Grecia secondo gli autori antichi. Ibid. 
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53. L’uso del suolo nella Grecia attuale. LEVI, Atlante cit. 
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54. Variazioni geomorfologiche dall'antichità a oggi: il litorale e le lagune costiere presso la foce del fiume 
Acheloo (Acarnania) secondo E. Kiepert. 
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55. Variazioni geomorfologiche dall'antichità a oggi: il bacino del lago Copaide. w. K. PRITCHETT, 
Studies in Ancient Greek Topography, Berkeley 1965. 
Nel caso del lago Copaide, un tempo il maggiore della Grecia, si è trattato di una bonifica fi- 
nalizzata allo sfruttamento agricolo che si è conclusa solo nel 1931. Ma già nel mondo anti- 
co si era cercato di recuperare terreno coltivabile con opere di drenaggio che Strabone rife- 
riva agli abitanti di Orcomeno (9.2.40); a tali lavori si riferiscono gli argini e le opere di ca- 
nalizzazione scoperti nel secolo scorso e forse il muro in opera poligonale descritto da E. J. 
- Kenny. Una preziosa descrizione del bacino prima degli interventi moderni è data dal qua- 
dro di K. Rottmann. Nella zona tra Coronea e il fiume Herkyna dovette svolgersi la batta- 
glia di Coronea tra Spartani e Tebani (394 a. C.). 
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56. Ricostruzione della linea di costa dell’Eleatide secondo G. Schmiedt. 


Il territorio e gli insediamenti 
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57. 1 demi dell’Attica. PAUSANIA, Guida della Grecia, a cura di D. Musti e L. Beschi, Milano 1982. 
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58. Il demo del Sunio. Ibid. 


L'’Attica era caratterizzata da una fitta rete di oltre cento villaggi, ognuno dei quali era chia- 
mato demo. Tra essi vi erano insediamenti di modesta entità e centri di una certa importan- 
za (come Torico o Eleusi); dalla fine del vi secolo a. C. questa rete di villaggi venne coinvol. 
ta nelle vicende della grande città e i rispettivi abitanti ebbero il diritto di partecipare diret- 
tamente alle scelte politiche di Atene. Non a caso i cittadini ateniesi portavano, oltre al proprio 
nome, quello del padre e del demo da cui provenivano: ad esempio, Carino figlio di Epicare 
del demo di Leuconoe e Formione figlio di Ctesifonte del demo del Pireo (DEMOSTENE, Cow- 
tro Lacrito, 14); oppure, personaggio ben pir famoso, Alcibiade, figlio di Clinia del demo di 
Scambonide. Ciò che colpisce è il fatto che, nonostante questo inserimento dei demi nell’or- 
ganizzazione politica ateniese, ciascuno di essi mantenesse una propria vita amministrativa, 
culturale e religiosa: ad esempio, sono attestati edifici teatrali ad Acarne, Aixone, Icaria, Oro- 
po, Phlya, Torico. 


59. Stima della superficie del territorio, in km?, di alcune città del Peloponneso secondo K. J. Beloch. 


Argo con Cleone 1405 
Corinto 880 
Epidauro 545 
Ermione con Halieis 375 
Fliunte 180 
Mantinea 275 
Megalopoli 1520 
Orcomeno 190 
Sicione 360 
Tegea 370 


Trezene con Calauria 340 
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6o. Insediamenti in Elide. r. osBornE, Classica! Landscape with Figures, London 1987. 


I dati in nostro possesso sugli insediamenti in questa regione confermano nella sostanza quan- 
to riferito da Polibio: «L’Elide è infatti molto popolosa e ricca di schiavi e di provviste più 
di ogni altra località del Peloponneso. I suoi abitanti sono generalmente tanto amanti della 
vita agreste che i benestanti vivono in campagna anche per due o tre generazioni successive, 
senza recarsi in città neppure per le assemblee. Ciò è possibile perché il governo provvede in 
tutti i modi a favore di quanti abitano in campagna, di modo che la giustizia viene ammini- 
strata sul posto e non manca loro nulla del necessario. A mio parere fin dall’antichità fu sta- 

ilito questo uso e vennero sancite tali leggi sia per l'estensione della campagna, sia soprat- 
tutto a causa dell’inviolabilità di cui gli abitanti dell’Elide godevano per comune concessio- 
ne dei Greci. Poiché nel loro territorio si celebravano i giochi olimpici, essi erano infatti 
esenti da ogni pericolo e minaccia di guerra» (4.73-74; trad. di C. Schick). Si tratta, in altre 
parole, di un intenso sfruttamento agricolo della fertile regione, al cui interno si trovava an- 
che un santuario dell'importanza di Olimpia; si aveva cosi un popolamento diffuso con cen- 
tri di maggior consistenza e, soprattutto, piccoli villaggi, come vide anche Strabone (8.336). 
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61. I villaggi ellenistici nella costa dell’Acaia. M. LAKAKIS e A. RIZAKIS, Polis et chora. L'organisation de 
l'espace urbain et rural en Achaie occidentale, in Akten des XIII. Internationalen Kongresses fiir klass- 
ische Archéologie (Berlino 1988), Mainz am Rhein 1990. 
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62. Insediamenti a Ceo dall'età arcaica a quella ellenistica. OSBORNE, Classica/ Landscape cit. 

La ricerca di superficie effettuata nella zona settentrionale dell’isola delle Cicladi mostra le 
oscillazioni nell’insediamento agricolo: in aumento in età classica rispetto all'epoca prece- 
dente, tende di nuovo a decrescere in epoca ellenistica. 
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63. Il territorio di laso (Caria): insediamenti, necropoli e cave. EAA, II Supplemento, III. 
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64. Il territorio di Sibari. Megale Hellas. Storia e civiltà della Magna Grecia, Milano 1983. 
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65. La xòga di Posidonia. E. GRECO, Ricerche sulla chora poseidoniate: il «paesaggio agrario» dalla fonda- 
zione della città alla fine del secolo rv a. C., in «Dialoghi di Archeologia», II (1979). 
I limiti della xòoa (4) sono il Sele a nord, il monte Stella a sud dove inizia il confine con il 
territorio di Velia, il corso del Calore a est, formando dunque un quadrilatero di circa km 26 
(asse nord-sud) e 20 (asse est-ovest). Gli insediamenti agricoli sono stati individuati anche 
grazie alla scoperta di piccole necropoli ben lontane dalla città (5-c). Il quadro che si viene a 
formare assomiglia per molti aspetti a quello di altri centri in Magna Grecia e Sicilia: le pia- 
nure a ridosso delle città non sono diffusamente abitate, molto probabilmente perché il ri- 
corso a colture cerealicole non rende obbligatoria la presenza stabile del contadino: egli può 
quindi risiedere in città e recarsi nei campi quando necessario; dunque «per Posidonia in età 
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® Necropoli o insediamenti del rv secolo 


arcaica e classica si deve ricostruire un paesaggio costituito da una distesa continua di cam- 
PI aperti in cui si praticava la cerealicoltura; i contorni collinari periferici sicuramente bo- 
scosi con possibilità di legnatico e pastorizia» (Greco). Tale situazione cambia del tutto nel 
IV secolo (c): numerosi sepolcreti segnalano la presenza di altrettante piccole fattorie databi- 
li tra 3 50 e 300 a. C.; anche il tipo di economia tende a cambiare, in quanto ora si praticano 
colture miste e in maggior misura l'allevamento. Accanto agli insediamenti rurali va osser- 
vata la consistente presenza di santuari extraurbani; quelli di maggior rilievo — in particola- 
re l'Heraion alla foce del Sele (24 sulla carta) - sono stati letti come strumenti di controllo 
el territorio da parte della polis: per questo, non a caso, in posizioni di confine. 
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66. Carta geologica del territorio di Posidonia. Ibid. 


La conformazione geologica dell’area ha giocato un ruolo rilevante sul paesaggio: l’affiora- 
mento del banco calcareo su cui sorge la città dà come risultato, per quanto riguarda la ve- 
getazione, la comparsa della macchia mediterranea; ha consentito inoltre |’ agevole reperi 
mento di materiale da costruzione, come dimostrano i i resti di cave antiche da cui provengo- 
no verosimilmente i blocchi delle mura. La zona orientale e sud-orientale con aumento della 
zona di humus corrisponde alla zona senza insediamenti stabili. 
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67. La xbpa di Metaponto. G. PUGLIESE CARRATELLI (a cura di), I Greci in Occidente, catalogo della 
mostra (Venezia 1996), Milano 1996. 

Da alcuni decenni l’area circostante Metaponto è oggetto di intense campagne di studio, ini- 
ziate con le ricognizioni aeree, le ricerche di superficie e gli scavi promossi da D. Adame- 
Steanu e G. Uggeri. Sin dagli anni 1960 si sono infatti scoperte tracce di canali e strade che, 
nelle pianure prima e nella zona collinare poi, disegnano un sistema coerente di lottizzazio- 
ne del territorio forse risalente agli inizi del v secolo a. C. Resta ancora piuttosto difficile 
stabilire la superficie dei terreni assegnati ai singoli coloni: mentre le distanze degli assi che 
dalla zona collinare corrono all'incirca in direzione della costa variano dai 195 ai 240 m, me- 
ho chiara risulta la determinazione degli assi trasversali. Sembra comunque che le dimensio- 
ni dei singoli lotti si aggirassero sui 13 ettari, ma talora raggiungessero anche una cifra dop- 
Dia; in entrambi i casi, dunque, un’area considerevole, che ben difficilmente era coltivata da 
“na sola famiglia di coloni. 
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68. Ricostruzione della lottizzazione agraria nella yòga di Metaponto in contrada Lago del Lupo (500- 
450 a. C.). Ibid. 
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69. Case coloniche nella xwoa di Metaponto. Ibid. 
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70. Pianta e ricostruzione della fattoria Stefan nella xò0u di Metaponto. Ibid. 


Nel 1v secolo sembra intensificarsi a Metaponto, come anche in Sicilia e in buona parte de! 
Mediterraneo, il fenomeno dell’occupazione della terra mediante fattorie monofamiliari, che 
spesso riprendono forme della madrepatria nella grande importanza che il cortile assume nel- 
la pianta dell’edificio e nella presenza di un porticato (muotàg). La fattoria Stefan, la cui strut- 
tura si allinea al tracciato della lottizzazione, si trovava nella zona in cui gli appezzamenti 
raggiungevano anche i 26 ettari di superficie; l’edificio ruotava attorno a un piccolo cortile 
e sembra fosse provvisto - fatto abbastanza raro in Occidente - di una torre. 
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71. I mutamenti agricoli a Metaponto attraverso l'analisi dei pollini (vir-m secolo a. C.). J. C. CARTER, 
Agricoltura e pastorizia in Magna Grecia (tra Bradano e Basento), in Magna Grecia. Lo sviluppo politico, 
sociale ed economico, Milano 1987. 

L'analisi dei pollini in strati sicuramente datati nel santuario di Pantanello si rivela partico- 

larmente efficace per ricostruire i diversi momenti dell'agricoltura metapontina dall'età ar- 

Caica in poi: mentre in un primo tempo sembrano prevalere i pascoli, più tardi si va verso 

Un'agricoltura sempre pit specializzata, in cui ha grande spazio la coltivazione di cereali e le- 

Bumi e dell’olivo. 
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72. Resti fossili di specie domestiche e di specie selvatiche nella xòoga di Metaponto. Ibid. 
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73. Santuari nella xòga di Metaponto. PUGLIESE CARRATELLI (a cura di), I Greci in Occidente cit. 


I santuari finora noti sono senz'altro connessi con l'occupazione della terra da parte dei co- 
Oni greci e sicuramente servivano alla popolazione rurale; ma, come accade in altri casi in 

agna Grecia, sembrano aver svolto la funzione di marcare i confini della ybpa e di porsi 
come segno di riferimento culturale per le popolazioni indigene. 
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74. La frontiera tra Orcomeno e Metidrio (Arcadia). Stele in marmo (369 a. C.). Lévidhi, ginnasio. 


Come accade anche in altre città greche, il documento ufficiale che stabilisce i confini tra Or- 
comeno di Arcadia e un’altra località (forse Metidrio) venne trascritto sulla pietra ed espo- 
sto in un santuario, quello di Artemide Mesopolitis: «[K]alleidas, T[...Jon Parrasio, hanno 
delimitato il territorio: dal cippo presso il Melampodeon, che è in comune a Orcomeno, a 
Torthyn e a Metidrio, al Bouphageon, passando tra le due sorgenti; da qui all’inizio della 
Porthiea; da qui, attraverso la Porthiea fino alla piantagione, da qui, fino all’estremità della 
piantagione; da qui fino al colle che si trova nel &rompos (?); da qui fino al colle scosceso dei 
confluenti (o delle convenzioni ?); due cippi (?) da qui in linea retta verso la gola, verso il col- 
le; due cippi (?) da qui alla gola nel pascolo bovino sotto le proprietà di Ados; da qui sopra 
quella (?) di Phylakos nel krompos (?); da qui passando in mezzo agli olmi; da qui alla gola 
nel pascolo bovino che va fino al Querceto. Il Querceto sia comune alle due parti; dal Quer- 
ceto al colle dei due cippi; da qui alla Triankeia; da qui fino alla caverna sotto la cima; dai 
cippi da qui alla pietra, al Campo delle Ginestre; il Campo delle Ginestre sia comune a en- 
trambi; dal Campo delle Ginestre, che è pascolo comune, alla quercia, alla gola che si trova 
nella piantagione; da qui sopra i Gemelli, da qui in mezzo ai Gemelli; da qui al symboliktron; 
dal symboliktron alla cima Smaria, al punto che gli Arcadi hanno convenuto; da qui al vallo 
direttamente alla cima di Nikagoras, che gli Arcadi hanno convenuto; i teori di Orcomeno: 
Mnasias, Heraios, Kleodikos, Atekmartos, Saaithos; i polemarchi di Orcomeno: Nikeas, 
Kampos, Eudoxos, Philodamos, Timostratidas» (trad. di G. Daverio Rocchi). L’ufficialità 
del documento è ribadita dai dieci magistrati che lo firmano, cinque teori e cinque polemar- 
chi (Il. 30-33), ma l’iniziativa è stata del xorvév degli Arcadi (Il. 27-29); la delimitazione ef- 
fettiva è opera di alcuni Sguotai (II. 1-4), che ora si valgono di tratti ben riconoscibili del pae- 
Saggio, ora di cippi di confine. Il testo - molto probabilmente del 369 a. C., quando Meti- 
drio venne a far parte del territorio di Megalopoli e diventò urgente fissarne nuovamente i 
confini - dà preziose informazioni sull'alternarsi di piantagioni e di zone destinate al pasco- 
lo di bovini, ma disegna anche un rapido quadro della morfologia (i colli, i pascoli e le rocce 
emergenti, le sorgenti, la caverna, le gole) e della vegetazione (gli olmi, il querceto, la quer- 
Cla isolata, le ginestre). 
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75. Le paludi fra Eritre e i Peproioi in Ionia (v-Iv secolo a. C.). 


Un cippo oggi a Parigi (Louvre MND 735; I. Erythrai, n. 17) testimonia la presenza di zone 
paludose nella penisola di Eritre e dà indicazioni sul loro utilizzo: «Mî ovveAeoJotv tòv adtolv 
undè yodeglev déx' ètéwlv: fjv dì pi), djgeXéto otjatijoag mév[te: diwkrv d' Eva TOI Bo|Aoptvor xai 
fyxataAaBini, ivato ujuov ro è be]avtog, tò è’ fi]uvov Merowliwv. Tavta è|ympioîn èni Méowos 
#Ae[opgovtog» (Nessun membro e nessun cancelliere del collegio dei guardiani della palude po- 
trà esercitare la stessa funzione prima che siano trascorsi dieci anni; in caso contrario paghi 
cinque stateri. L'azione giudiziaria sarà permessa a chiunque e se il querelante vincerà, a lui 
andrà la metà, l’altra metà ai Peproioi. Questo fu decretato quando Posis era guardiano del- 
la palude [trad. di G. Daverio Rocchi]). A sud il territorio di Eritre confinava con quello del- 
la comunità rurale dei Peproioi; gran parte della loro economia doveva basarsi sullo sfrutta- 
mento delle paludi - importanti per la fauna ittica e per la fertilità dei pascoli circostanti -, 
. punto che il testo del cippo menziona un magistrato che aveva l'incarico di sorvegliare ta- 
e zona. 
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76. Un efebo nelle funzioni di regiroXos. Vaso attico a figure rosse. Lipsia, Antikenmuseum der Uni- 
versitàt T s1o. F. LISSARRAGUE, L’Autre guerrier: archers, peltastes, cavaliers dans l’imagerie attique, 
Paris-Rome 1991. 

Gli efebi ad Atene avevano il compito di sorvegliare (smeguroAeîv) le zone a ridosso dei confini, 
con lo scopo di proteggere soprattutto i prodotti dei campi; del resto gli efebi giuravano solen- 
nemente chiamando a testimoni «i confini della patria, le messi, l'orzo, le vigne, gli ulivi, i fi- 
chi». In questa coppa Beazley ha riconosciuto un regiroAog in quanto da un lato il bastone no- 
doso rimanda alle scene di palestra e al mondo efebico, dall’altro l'abito (clamide e dAwnexig 
sul capo) non pare adatto alla città ma alla campagna, suggerita forse dall'emergenza rocciosa 
sulla sinistra; le due lance nella mano sinistra indicano il carattere paramilitare del servizio. 


77. Dedica a Dioniso di un capo delle ronde e dei compagni (SEG, XV, 412). Oxford, Ashmolean 
Museum. 
Dedicano l'iscrizione incisa su una placca bronzea, proveniente dalla Grecia nord-occiden- 
tale, «’ArteMéag *AXxaiov | Aitag regutoAAgYiIAg | nai è Yoaupatedg xai ci cvregistoror». Si 
tratta del reguréAapyoc, cioè del comandante, e dei compagni, più un yoappatevg; queste pat- 
tuglie, composte soprattutto di giovani, pur essendo armate non erano inquadrate nell’eser- 
Cito, in quanto non dovevano difendere direttamente il confine, ma sorvegliarne le zone a ri- 
osso, impedendo furti e razzie. 


La pastorizia 


78. Pastore che cerca di strappare un vitello dall'assalto di un animale feroce. Bronzetto da Olimpia 
(725-700 a. C.). Ginevra, Collezione G. Ortiz. 


Anche nella descrizione dello Scudo d'Achille alcuni leoni hanno assaltato un toro, insegui- 
ti invano dai pastori e dai cani (Iliade, 18.579-86). 
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79. Pastore con capre e due cani. Kyazhos di Teozoto (c. 550 a. C.). Parigi, Louvre. Disegno di E. Pfuhl. 


So. Pastore e gregge. Oinochoe beotica di Gamedes (vi secolo a. C.). Parigi, Louvre MNB so01. 


Accanto alla figura del pastore si legge la firma del vasaio: Fupédeg ènoeoe. 
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81. Pastore che presenta offerte. Statuetta votiva in bronzo, dall'Arcadia (vi secolo a. C.). New York, 
Metropolitan Museum. 

Il pastore indossa un mantello e ha un mios sul capo; nelle mani stringe un vaso e porta un 

montone, che sta dedicando a Pan, dio particolarmente venerato in Arcadia; sulla base si leg- 

ge «Tlavì Aîvéag» (a Pan, Aineas). 


La casa rurale 


1 Superficie totale O Terra arabile O Vigneti 


Superlicie in ha. 


S2. Le dimensioni dei lotti agricoli affittati dal santuario di Atena Poliade a Eraclea (1v-m secolo a. C.). 

CI. VANDERMERSCH, Vizs et amphores de Grand Grèce et de Sicile (rvî-1f s. avant ].--C.). Naples 1994. 
«€ due tavole di bronzo scoperte nel 1732 nel torrente Salandrella, tra Metaponto ed Era- 
clea (e oggi al Museo Nazionale di Napoli), riportano le relazioni di magistrati incaricati di 
imporre ad alcuni privati la restituzione di terreni appartenenti al santuario di Dioniso e a 
quello di Atena Poliade; in un secondo momento i magistrati dovranno dividere i terreni in 
otti e darli in affitto. Possiamo confrontare le dimensioni di questi lotti con quelle della xboa 
di Metaponto, in media di 13 ettari (ma con estremi di 6 e di 53). Abbastanza ben conosciuta 
è l’area agricola di Chersoneso Taurica (Crimea) nel 1v secolo a. C., dove l’unità base dove- 
va essere di circa 4 ettari; ma abbiamo anche proprietà di oltre 26 (penisola di Eraclea). A 
‘aro (isola di Lesina), nel 1v secolo a. C., i lotti regolari in cui era stata suddivisa la terra do- 
Vevano essere di circa 16 ettari. Per quanto riguarda l’Attica abbiamo informazioni soprat- 
tutto dalle fonti letterarie: sappiamo cosf che la proprietà di Alcibiade era di 26 ettari (PLA- 
VONE, A/cibiade, 1.123c); l’appezzamento sull’isola di Eubea donato dallo stato ateniese a Li- 
simaco figlio di Aristide (fine del v secolo a. C.) stando a Demostene (Contro Leptine, 115) 
era di 17 ettari (ma secondo PLUTARCO, Vita di Aristide, 27.1, era della metà); la proprietà di 
‘in Aristofane nel 390 a. C. era di 26 ettari (LISIA, 19.29); veniva considerato di piccole di- 
Mmensioni un podere di 6 ettari nel 389 (1sEO, 5.22), del tutto imparagonabile alla proprietà 
di Phainippos, nel 330 a. C., di oltre 300 ettari (PSEUDO-DEMOSTENE, 42.5). Le iscrizioni di 
Larissa (Tessaglia), tra m e Ir secolo a. C., indicano lotti base di 4 ettari, ma troviamo ap- 
Dezzamenti ora doppi, ora molto pit ridotti (1 ettaro e anche meno). Per valutare la portata 
“I tutti questi dati occorre tener presente che si è stimato che 3 ettari di terreno potessero 

are abbastanza cibo per una famiglia di cinque persone anche in annate cattive. 
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83. Ricostruzione coi terreni dei santuari di Atena Poliade e di Dioniso a Eraclea. A. UGUZZONI e F. GHI- 
NATTI, Le tavole greche di Eraclea, Roma 1968. . 
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84. Suddivisione dei lotti agricoli a Chersoneso Taurica (1v secolo a. C.), secondo 1. Kruglikova. 


Nella zona sono state individuati circa 250 km di strade che incrociandosi formavano par- 
celle regolari, ciascuna della superficie di 420x630 m; in tal modo nell’area dovevano tro- 
“arsi quasi quattrocento parcelle e ciascuna sembra aver ospitato una fattoria; questi inse- 

lamenti agricoli erano destinati prevalentemente alla viticoltura e sorsero verso la fine del 
!V secolo, rimanendo attivi fino al 11 secolo a. C., in certi casi anche più tardi; si tratta dun- 
Que di impianti fondamentalmente produttivi, che rientrano in una strategia di espansione 
della città greca e di controllo della sua yòpa. 
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Vigneto (1 ha.) 


Uliveto di circa 60 alberi 
(circa 1 ha.)a 


Bosco e terra incolta i n 
(circa 2 ha.) mes Cereali (8-9 ha.) 


85. Distribuzione teorica delle colture in una proprietà monofamiliare di 13 ettari. VANDERMERSCH, 
Vins cit. 
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86. Contratto di affitto di una tenuta di 18 plettri (seconda metà del v secolo a. C.). M. GUARDUCCI, 
Epigrafia greca, III, Roma 1975. 

La lamina in bronzo su cui è trascritto il contratto proviene da Olimpia: i quattro fori agli 
angoli indicano che era esposta su una parete del santuario; ma il testo, in dialetto eleo, si ri- 
ferisce a un contratto riguardante la località di Salamona (forse Salmone o Salmonia): «Zuv- 
Beva[i] Oégov[i] | Aixuavoei tdp TAR | Yao TAR Èv Faraud|var, rAÉdgov dsrtò xai | déxa. Dagev 
xerdàv pajvaoiog do xai fixami "AXpido pevog. Ai dé Airtor, Avfodoto tò dupuio: mendoTto | ov 
ndvta y0g6vov» (Contratto tra Theron e Aichmanor intorno alla terra in Salamona, di 18 plet- 
tri. Porti 22 manasi di orzo (cioè 44 medimni), nel mese di Alphioios [nome attestato solo 
qui, comunque nella stagione del raccolto]. Nel caso che manchi, deve pagare il doppio. Pos- 
sieda la terra per sempre). Il prezzo di questo affitto perpetuo per un terreno di 18 plettri (c- 
1,5 ettari) è costituito da una quantità fissa di orzo (xovt)), da consegnarsi in un determina- 
to periodo dell’anno. 
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87. Impianti agricoli provvisti di torre a Taso e nel distretto del Sunio. J. H. vounG, Studies in South 
Attica. Country estates at Sounion, in «Hesperia», XXV (1956). 
In passato si è molto discusso sulla funzione di tali strutture, in cui si sono riconosciute tor- 
ri cli avvistamento, fari, fortificazioni; oggi si tende a identificarle come piccole fattorie, ca- 
atterizzate da un cortile (avAn) e da un ambiente a torre (m0pyoc): in questo spazio doveva- 
no essere alloggiati attrezzi, ma anche immagazzinati raccolti, grano, olio e vino. E probabi- 
€ che gli insediamenti agricoli del Sunio, databili tra la seconda metà del v secolo e la fine 
€l iv, servissero per produrre il grano necessario ai vicini centri minerari del Laurio. 


CRAL NE) 


88. Pianta dello scavo della Derza house. J. E. JONES e A. J. GRAHAM, Ar Attic Country House, London 
1973. 

La cosiddetta Derza house è un edificio a 12 km da Atene, sullo spartiacque che separa la pia- 
nura ateniese dalla Triasia, in un territorio che oggi appare brullo e scarso d’acqua; gli edi- 
tori dello scavo ritennero che si trattasse di una costruzione a due piani del tipo a ruotàg 
(portico), eretta dopo la pace di Nicia (421 a. C.) e abitata fino alla guerra di Decelea, occu- 
pata dunque per un periodo di tempo molto limitato. Se è pressocché certo che si tratti di 
una fattoria, è anche vero che non si sono trovate infrastrutture collegabili con certezza ai 
lavori agricoli; l'ingresso (moé6dupov) (vir), affiancato da una stanza forse per il portiere (x1), 
immetteva nel cortile (vin); qui sorgeva un ambiente isolato con funzioni di bagno (rx), men- 
tre verso nord una naotdsg (x) precedeva la zona residenziale: l’àvodv (1), una camera di sog- 
giorno (n), la cucina (1v), un magazzino (v), una stanza per i lavori delle donne (vi); proba- 
bilmente il primo piano ospitava le stanze da letto. 


89. Proposte ricostruttive della Derza house (pianta e alzati). Ibid. 
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96. Fattoria 25 e fattoria 26 nel territorio di Chersoneso, penisola di Eraclea. 1. ricitka, Honzestead far- 
mes in classical and hellenistic Hellas, in n. FINLEY (a cura di), Problèmes de la terre en Grèce ancienne, 
Paris 1973. 

La fattoria 25, attiva tra Im e 11 secolo, consisteva in un ampio cortile su cui si affacciavano 

sta gli ambienti residenziali che i magazzini e gli spazi per gli animali domestici; una torre era 

Posta sull'angolo nord-est. 
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91. La casa in campagna di Iscomaco, ricostruzione in pianta. F. PESANDO, La casa dei Greci, Milano 1989. 


Nell'Economico di Senofonte (9.3-10; verso il 380 a. C.) si descrive come modello ideale 
l'azienda agricola di Iscomaco. I lavori agricoli erano svolti da schiavi controllati da sorve- 
glianti, ma vi erano schiave anche ai telai, quindi tessitori, addetti ai magazzini, fornai, cuo- 
chi. Secondo questa ricostruzione, la «villa» ruota attorno a un solo cortile (avà): verso sud, 
preceduti probabilmente da un portico, si trovano gli appartamenti maschili, in cui spicca 
l’avsewv, destinato al simposio; sopra questa zona sono collocate le stanze femminili e il #d- 
Xapos: un loggiato forse illuminava questi ambienti. Nella parte opposta della casa, la più fre- 
sca, si trovava la cantina con gli strumenti per la lavorazione del vino, una vasca di fermen- 
tazione, le giare; nel settore orientale potevano trovarsi i magazzini per il grano, in quello oc- 
cidentale c’erano invece gli spazi destinati ad accogliere la forza lavoro necessaria a questa 
azienda agricola: «l'appartamento delle serve (yuvarxwvitig) separato da quello dei servi 
(avdowviris) grazie a una porta chiusa da un paletto (& oa Badavwri)) ... perché i servi non 
facciano figli senza il nostro consenso». 
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2. Torre circolare di età ellenistica ad Andro. 


Il Paesaggio greco, specie nelle isole, è punteggiato da torri, a volte connesse a fattorie, a vol- 
te isolate: in molti casi dovevano servire al controllo del territorio, come sembrerebbe nell’iso- 
la di Taso, ma non si può escludere che fossero talora usate come magazzini e ripostigli in re- 
azione con i lavori agricoli. 


Il lavoro agricolo 


93. Contadini al lavoro. Ky/ix di Nicostene (vi secolo a. C.). Berlino, Antikenmuscum. 


Tre coppie di buoi tirano l'aratro guidati da contadini con la sferza (xévtgov) e tra queste si 
distingue un seminatore; un cacciatore armato di un bastone da lepre (X4yfoXov) è dipinto 
al centro della coppa, un altro munito di un’asta è in secondo piano dietro al seminatore. Tut- 
to intorno, il mondo degli animali selvatici: alcune lucertole e una cavalletta, ma anche dei 
cervi, possibile obiettivo dei cacciatori. 
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94. L’aratro di Esiodo: le proposte ricostruttive a partire dai commentatori antichi. x. KorHE, Der He- 
siodpflug, in «Philologus», 1975. 

4. Polluce (scolio ad Apollonio Rodio), Etywo/ogicum genuinum; b. Proclo; c. Cherobosco (?), 

Tzerze, Moscopulo (?), Etymologicum Gudianum; d. Moscopulo (?). 
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95. L’aratro di Esiodo: le proposte ricostruttive a partire dai manoscritti e dalle prime edizioni. Ibid. 


a. Valla 1471, Gin 1785, Elton 1809 e 1815; 6. Graevius 1667, Le Clerc 1701, Robinson 
1737, Krebs 1746, Loesner 1778, Zamagna 1780, Mongez 1815; c. interpretazione general- 
mente accettata dalla fine del Settecento; d. Martyn 1744 e 1746 (viRcILIO, Georgiche); 
e. Hertel 1564, Ramus 1572, Henisch 1574, Heinsius 1622, Winterton 1635, Pasor 1646, 
Schrevel 1650, Salvini 1747, Cooke 1811, Mitchell 1863; f. Frisius 1548 e 1562, Melanch- 
ton 1564, Riccius 1580 e 1611, Schmidt 1601 e 1623, Dieterich 1659, Hans 1789. 
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06. Le diverse parti dell’aratro secondo Esiodo, riferite alla coppa di Nicostene. AMOURETTI, Le pain cit. 
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57. H giogo (tuyév) e le sue parti. H. G. LIDDEL e R. SCOTT, Dizionario illustrato greco-italiano, Firenze 
1975. 
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98. La bacchiatura delle olive. Anfora a figure nere del Pittore di Antimenes (vi secolo a. C.). Londra, 
British Museum B 226. 

Dato che le olive erano normalmente raccolte prima della maturazione, che nell’area dell'Egeo 
avveniva da ottobre a dicembre, siamo probabilmente in settembre: alcuni operai muniti di 
verghe stanno colpendo i rami dell’ulivo da terra, un altro appollaiato sull’albero; nei tratta- 
ti agronomici latini si raccomandava di non rovinare eccessivamente la pianta, colpendo i ra- 
mi dall'interno verso l'esterno. Il pittore ha indicato le olive che cadono a terra da sole, in 
realtà si staccavano anche foglie e ramoscelli, cosi che risultava di grande impegno anche la 
successiva operazione della raccolta, qui sintetizzata da un quarto personaggio chinato ac- 
canto a un recipiente. Un passo di Aristofane (Vespe, 712) lascia intendere che gli tAaoAo6yot 
erano normalmente salariati stagionali. Si è calcolato che un ettaro di terreno a ulivi (circa 
un centinaio di piante) poteva produrre, a seconda dell'annata, dai 150 ai 400 kg di olio. 
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59. Un inserviente trasporta olive in un grande vaso. Anfora a figure nere (fine del vi secolo a. C.). 
Altenburg, Staatliches Lindenaumuseum 189. 

Al centro della scena si scorge un grande vaso ricolmo, a quanto pare, di olive, portate fin li 

con due gerle di diversa grandezza posate a terra; a destra un inserviente con una sorta di 

krembiule solleva un cesto, mentre il personaggio a sinistra, che indossa un corto chitone, 

sembra sorvegliare il suo lavoro. 
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100. Proposte ricostruttive del torchio per le olive di Erone di Alessandria (3.15; c. 50-120 d. C.). 
a. Schmidt 1903; è. Carra de Vaux 1893; c. Drachman 1932; d. Amouretti e Paillet 1984. 


L’ambiente naturale 319 


tot. La vendita dell’olio. Pe/ike attica a figure nere (fine del vi secolo a. C.). Città del Vaticano, Musei 
Vaticani. 

L'albero dipinto al centro della prima scena indica sinteticamente il paesaggio agreste; alla 
sinistra della pianta il venditore, ai piedi del quale si scorge un grosso vaso a due anse, versa 
l’olio in una /ekythos esclamando: «ò Zeò mareo, ale mAototoc yev(oinav)» (Ah padre Zeus, 
se potessi diventare ricco!) Davanti a lui, guardato dal cane, siede il compratore con una bac- 
chetta in mano e un altro grande vaso ai piedi. Nella seconda scena il venditore è in piedi e 
si rivolge al cliente dicendo: «ède pév, éde mAfow» , rapaPéBaxev» (già, già di pit; è trabocca- 
to). M. Guarducci propone che l’ultima parola si finga pronunciata dal cane, solidale col pa- 
drone, in un tono umoristico cui non sono estranee le forme dialettali doriche (uitte, mu- 
oupéfaxev); anche i gesti servono a spiegare il diverbio sulla quantità di olio versato: sten- 
dendo tre dita l'acquirente dichiara che le misure versate sono tre e non cinque, come sostiene 
aprendo la mano destra il venditore; per questo le sue parole erano forse «[ò p]o» (oimè). 


102. La vendita di olio. Pe/ike a figure nere del Pittore di Nikoxenos (fine del vi secolo a. C.). Parigi, 
Louvre F 376. 
Un albero sullo sfondo suggerisce un'ambientazione rurale della scena; a sinistra il cliente si 
avvicina al tavolo di vendita con un sacchetto col denaro; porge al venditore un’oinochoe che 
Ovrà essere riempita di olio, attinto da uno dei due grandi vasi poggiati per terra. 
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103. Donne che pestano l’orzo in un mortaio. Skyphos beotico a figure nere (ultimo quarto del vi secolo 
a. C.). Collezione Canellopoulos. 

Il vaso descrive alcuni lavori femminili: a sinistra una donna in piedi sta filando; un'iscri- 
zione verticale retrograda la chiama Eùaora («vigorosa», oppure «dal bel velo»). A destra 
due donne stanno pestando cereali in un mortaio; la prima, Eùfagya («che ben comanda»), 
potrebbe essere quella che dirige le altre donne; il nome della seconda, Qgodépu, rimanda a 
Kodoyr, secondo Esichio nome di serva che significherebbe «colei che fa abbrustolire l’or- 
zo». La scena si riferisce allora alla brillatura dell’orzo con un pestello che poggia su un pi- 
lone ristretto nel mezzo (ine90c), il tipico mortaio per cereali e, in particolare, per produrre 
la farina d’orzo; come si può ricavare da questo vaso, dopo l'abbrustolimento, la brillatura è 
effettuata dalla stessa persona. 
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104. Ricostruzione e funzionamento del frantoio a tramoggia. Disegno di M. Borély, in AMOURETTI, 
Le pain cit. 

La ricostruzione si basa su un esemplare proveniente dalla nave di Kyrenia; si può notare che 

a macina rettangolare della parte superiore è provvista di un’apertura attraverso cui passa- 

no i cereali; questo tipo di frantoio era particolarmente diffuso nel nord, nelle isole e in Orien- 

te nel 1v secolo a. C. 
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10s. La raccolta e l'imballaggio del silfio. Coppa laconica «di Arcesilao di Cirene», da Vulci (metà del 
vi secolo a. C.). Parigi, Bibliothèque Nationale. 

Il silfio - pianta di identificazione non certa, probabilmente la Cachrys ferulacea - era usato 
come erba officinale dai molti rimedi e fu al centro del commercio cirenaico fino al tardo el- 
lenismo. In Cirenaica la coltivazione del silfio, economicamente molto vantaggiosa, era con- 
trollata direttamente dalla casa reale: per questa ragione è il re in persona, Arcesilao II (560- 
550 a. C.), che assiste alle operazioni di imballaggio e di peso. Gli studiosi hanno discusso 
sull’ambientazione della scena, e l'ipotesi pit convincente è che, in città, si stiano pesando i 
tuberi della pianta (di colore bianco, visibili sotto il personaggio al centro) e poi si stiano in- 
serendo in sacchi a rete per la conservazione nei magazzini reali. Le iscrizioni riportano i no- 
mi di alcuni personaggi: da sinistra, lo stesso re, ’AgxeoiAas, accanto a lui X6pogtog e in bas- 
so a destra Muev; quindi termini che descrivono le attività degli operai: [miot]a®pog («l'ad- 
detto alla bilancia»), [po]ouogégog («facchino»), deved» («quello che scava [le piante di 
silfio]»), cd pouayos («quello che impasta il silfio»?) e, all’ingresso dei magazzini, puAaxòs 
(«guardiano»). 


Buchta Magli 
Vetrennaya‘- "persi 
/, 
Tarpantch Ò 
P pes Jlurat @ 


Kirkinitida 


9 


d 


Ust-Alminsk 
@ Verchne-Sadovdi 


Chersoneso A, 


7 


106. Siti antichi di Chersoneso Taurica in cui sono stati scoperti vinaccioli. Z. YANUCHEVITCH, G. NIKO- 
LAYENKO € N. KUZMINOVA, La viticulture à Chersonèse de Taurique aux rv'-11 siècles av. n. è. d'après les 
recherches archéologiques et paléoethnologiques, in «Revue Archéologique», I (1985). 


Datazione 


Chersoneso Iv-1 secolo a. C. 


(territorio) 


Panskoye 1v-m secolo a. C. 


Località presso la m secolo a. C. 


baia di Vetrennaya 
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107. Coltivazioni a Chersoneso Taurica tra Iv e 11 secolo a. C. Ibid. 


L'agricoltura praticata in diversi centri della Crimea tra Iv e n secolo a. C. era certamente di 
alto livello, a giudicare dalle varietà di cereali e di uve selezionate tenendo conto della situa- 
zione climatica dell’area. In particolare una grande abilità tecnica si osserva nella viticoltu- 
ra: da un lato i contadini piantavano i vigneti lungo muretti di protezione alti circa 80 cm e 
distanti tra loro 2,5/7 m, in modo da proteggere le piante dal vento e impedire nel contem- 
Po l'erosione del suolo; la notevole presenza di grani carbonizzati nelle zone destinate a vi- 
&neto di una leguminosa (Vicia ervilia Willd) ha fatto supporre che tale pianta venisse siste- 
Mata tra le file di viti, da una parte per l'alimentazione di uomini e bestiame, dall’altra per 
arricchire il terreno povero di sostanze organiche. 
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108. La fontana Burinna a Coo, pianta e sezione. A. K. ORLANDOS, Les matériaux de construction et la 
technique architecturale des anciens Grecs, 2 voll., Paris 1966-68. 

La fontana, ricordata da Teocrito (7.6), si trova a sud-ovest dalla città di Coo, a un'ora € 

mezzo di distanza. La struttura è di tipo arcaico a #ho/os preceduta da un drorz0s; l'apertura 

in alto serviva forse per attingere l’acqua. 
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109. Ricostruzione della xoyAiug. M. H. MorGAN (a cura di), Vitruvius: The Ten Books on Architecture, 


Cambridge 1914. 


L'invenzione di questo strumento è attribuita dagli antichi ora ad Archita, ora ad Archime- 
de, ora ad Apollonio di Perge, tra iv e m secolo a. C.; secondo alcuni autori la coclea era usa- 
ta come pompa d'acqua nelle miniere, ma a quanto pare serviva soprattutto per l'irrigazione 


nella zona del delta egiziano. 


110. Razioni alimentari per persona al giorno secondo testi epigrafici e letterari. AMOURETTI, Le paîr cit. 


Fonti 
Spartani a Sfacteria (TUCIDIDE, 4.16.1) 


Re di Sparta (ERODOTO, 6.57.3) 
Cuoco Micono (SIG’, 1024, l. 14) 


Contributo degli Spartani ai sissizi (PLUTARCO, 
Vita di Licurgo, 12.2) 1 medimno d’@àgiura a 
persona al mese 


Operai a Delo (IG, XI, 158, Il. 48 sgg.) 


Ateniesi prigionieri alle Latomie (TUCIDIDE, 
7.87) 

Soldati assediati da Cassandro a Pidna (proporo 
SICULO, 19.49.2) 5 chenici al mese 


Razione degli iloti a Sfacteria (rUCIDIDE, 4.16.1) 


Razione media (ERODOTO, 7.187.2) 


Razione di fanti romani e alleati (POLIBIO, 
6.39.13) 2/3 di medimno di grano al mese 


Per persona al giorno 


2 chenici d’aAgrra 
(misure attiche) 


2 chenici d’ààgira 
(idem) 


1 chenice e 1/2 di grano 
3 chenici d’dàpua 


2 cotile di grani 
(d’orzo?) 
1 chenice d’aAgita 


1 chenice di grano 
2 d'a\pra 


litri 


2,174 


kg 


1,400 


calorie 
a) 4641 
b) 2320 
a) 4270 
b) 2135 


a) 3416 
5) 1208 


4204 
a) 6961 
b) 3480 


1289 


430 
a) 2320 


b) 1160 
2803 


2990 


Le difficoltà di questi calcoli consistono da una parte nel passaggio dalle misure antiche in 
volumi a quelle moderne in pesi, dall'altra nel calcolo delle calorie della farina d'orzo (dAqi- 
14): le soluzioni 4 e 6 proposte, piuttosto distanti tra loro, partono dall’ipotesi che 100 gr di 
“Apitu corrispondano a 332 calorie (come per la farina ottenuta con metodi moderni) oppu- 
le a 166 calorie (cioè la metà di una razione uguale di grano). 


La produzione e il commercio del vino 


$ 
! 
x 


111. Scena di vendemmia. Anfora a figure nere (c. 540 a. C.). Parigi, Louvre AM 1008. 


Alcuni vendemmiatori sono addirittura saliti sul grande albero di vite, sostenuto da una se- 
rie di pali; a terra altri uomini stanno colmando di grandi grappoli d’uva due cesti. 
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tt®. Scena di pigiatura. Cratere a figure rosse dell'Orchard Painter (c. 460 a. C.). Ferrara, Museo 
Nazionale CVA 254. 

I contadini pigiano l’uva dentro una sorta di tinozza che poggia su alti piedi; il secondo da 
Stnistra preme i grappoli coi piedi entro un drappo munito di una sorta di maniglie per fare 
Più forza; il liquido passa dalla tinozza al grande vaso in terracotta posato a terra. 
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113. Ricostruzioni di un forno per anfore a Chersoneso Taurica. J.-Y. EMPEREUR e Y. GARLAN (a cura di), 
Recberches sur les amphores grecques, Paris 1986. 
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114. Capacità delle anfore vinarie di Rodi (fine del mi secolo a. C.). Ibid. 


Nonostante alcune oscillazioni anche all’interno della produzione di uno stesso fabbricante, 
si può notare che le anfore rodie della fine del m secolo a. C. hanno una capacità media di 
circa 26 litri, misura standard che si cercava di mantenere anche a garanzia dei compratori. 
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115. Modi per trasportare le anfore. a. Anfora a figure nere (IIypobibazon class). Richmond, Virginia 
Museum of Fine Arts, The Adolph D. and Wilkins C. Williams Fund 62.1.5. £. cinochoe a figure 
rosse di Myson (500-480 a. C.). Atene, Museo dell’Agorà P 25965. 

Nella prima scena due giovani portano un grande vaso legandolo per le anse a una lunga asta 

che viene appoggiata sulle spalle. Nel vaso di Myson un giovane tiene nella destra un’oiro- 

choe, mentre con l’altra mano stringe l’ansa di un’anfora vinaria inghirlandata appoggiata al- 


la spalla. 


L’esempio di Taso 


116. [oto aerea di Taso. 


Nonostante un territorio dalla morfologia aspra e corrugata, nell’isola si sviluppò una vivace 
©conomia, basata sull'attività mineraria e sulla viticoltura. Una legge trascritta su un’epigra- 
le bustrofedica esposta nell’4gora (c. 480 a. C.) mostra che il suo vino era già commerciato a 
quella data; ben presto i testi letterari lo celebrano come un grand cru e un vero prodotto di 
“isso: cosî, ad esempio, Aristofane (Lisistrata, 193 sgg.; Ecclesiazuse, 1118 sgg.; Pluto, 1018 
S88.) e Senofonte (Simposio, 4.40), Menandro (fr. 91 Kock), Teofrasto (Sugli odori, 51), Plau- 
to (Poenulus, 699). 
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117. Una legge sul commercio del vino di Taso. IG, XII, Supplemento, 347 t-it (fine del v secolo a. C.). 


1. «Che si tratti di mosto o di vino, è vietato comprare il raccolto ancora sulle viti, prima del 
primo giorno del mese di Plynterion; chi comprerà contravvenendo al divieto pagherà state- 
re per statere; metà andrà alla città e metà a chi avrà intentato l'azione legale; tale azione 
sarà la stessa dei casi di violenza. Per chi comprerà il vino in pithoi [giare dalla larga bocca] 
la vendita sarà legale solo quando i pithoi saranno sigillati». 


n. «... che le multe e i depositi cauzionali siano gli stessi. Se qualcuno non deposita la cau- 
zione, i commissari al continente devono intentare l’azione legale; nel caso che vincano la 
causa l'ammenda andrà tutta alla città; se i commissari non intentano l’azione pur essendo 4 
conoscenza del reato, pagheranno un'ammenda doppia; e chi vorrà potrà intentare un'azio- 
ne contro di essi alle medesime condizioni, e avrà la metà dell'’ammenda; e i ènpuoveyoi pro- 
cederanno contro i commissari alle stesse condizioni. E fatto divieto a tutte le navi di Taso 
di introdurre vino straniero nelle acque comprese tra l’Athos e il capo Pacheie; in caso di in- 
frazione, [l’armatore] pagherà le multe fissate per l’annacquamento del vino e il capitano pa- 
gherà la stessa multa; le azioni legali e le cauzioni come sopra. È fatto divieto di vendere al 
dettaglio usando anfore, o pithakne, 0 pseudopithos; in caso di contravvenzione, le azioni le- 
gali, le cauzioni e le multe saranno le stesse dell’annacquamento del vino». 
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118. La zona su cui Taso esercitava un controllo marittimo, secondo il testo di IG, XII, Supplemento, 
347 (fine del v secolo a. C.). EMPEREUR e GARLAN (a cura di), Recherches cit. 

Nonostante la frammentarietà dell’iscrizione qui a fronte, si coglie abbastanza bene il senso 

! Questa prima parte della legge: fissare le regole di vendita del vino in modo da tutelare, a 
Quanto pare, i viticoltori nei confronti dei commercianti di vino. Si è notato che l'obbligo di 
vendere il vino in pithoi coincide con quello espresso da Catone in De agricultura, 147-48: 
«VInum in doliis hoc modo venire oportet», suggerendo che il pit antico diritto latino si ispi- 
Î — in questo campo - a quello greco. Mentre il senso delle prime linee della legge (Il. 1-8) 
hon è del tutto chiaro, le ultime linee del testo (Il. 9-15) lasciano intravedere un provvedìi- 
nie protezionistico: si vieta alle navi commerciali (di Taso, si noti, e non di altre città) di 
“n edurre vini stranieri nella zona compresa tra Il Athos e il capo Pacheie (Pakhys); ma si è 
si le proposto che si tratti di un mezzo per garantire che alla denominazione di vino tasio 

Irispondesse effettivamente il prodotto dell’isola. 


334 


Iv secolo a. C. 


v secolo a. C. 


vi secolo a. C. 


119. Cronologia e tipi delle anfore di Taso, Chio e Mende diffuse sul mercato pontico settentrionale 
(vi-Iv secolo a. C.). Ibid. 

Durante il rv secolo abbiamo diverse prove che la concorrenza tra i vini pregiati aumenta € 

nuovi prodotti si affacciano sui mercati: il chio, il bianco di Mende in Calcidica (secco o ama 

bile), il nero di Coo, il vino di Lesbo; non a caso alla fine del rv secolo Ippoloco di Macedo- 

nia ricorda insieme i vini di Taso, di Mende, di Lesbo (ATENEO, 129d-f). Mai veri rivali del 

vino di Taso erano quello di Mende e il chio - secondo Ermippo (fr. 82 Kock) «ineccepibi- 


le» -, un vino nero dotato di un certo bouquet e corposo con l'invecchiamento, che insoM” 
ma doveva assomigliare al tasio. 
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120. Timbri iscritti e figurati di anfore di Taso. 4. @uoi{wv) BarwvAgiota(y6pag), all'interno un grap- 
polo (c. 370-350 a. C); è. @dowov Mer...) HodxAetrog, all'interno un aratro (c. 345-325 a. C.); 
c. ‘Aoyijvaè, all’interno una tartaruga (c. 325-310 a. C.); d. Oéomuy, all’interno un’erma (c. 310-300 
a. C.); e. Kiebotoatoc, all’interno una faretra (prima metà del i secolo a. C.). Ibid. 
| timbri apposti prima della cottura alle anfore di Taso non compaiono prima della fine del 
v e gli inizi del rv secolo a. C.; oltre a un simbolo figurato, alcuni presentano il nome del ma- 
&Istrato eponimo accompagnato dall’etnico @agiwv e associato a quello del fabbricante di 
anfore, come nel primo caso (a), in cui accanto a Baton compare Aristagoras, fabbricante di 
Kalonero, la cui attività va fissata tra 370 e 350 a. C.; in altri timbri (tra 345 e 250 a. C.) fi- 
Rura il solo magistrato (6-e). L'obiettivo del timbraggio non sembra quello «pubblicitario» o 
quello di consentire il riconoscimento del vino di Taso; d'altra parte la presenza dell'etnico 
Non è totale e sembra che avesse piuttosto la funzione di autentificare; neppure si può esclu- 
ere che il timbraggio avvenisse a fini fiscali e rappresentasse una vera e propria tassa. In 
conclusione non è del tutto chiara la funzione dei timbri di Taso, comunque la pratica di- 
Mostra un forte controllo burocratico del commercio del vino, di fatto un controllo sulla cam- 
DE da parte della città. Altrettanto incerta è la posizione esatta dei magistrati eponimi, 
A ‘€ non sono né arconti né teori, ma forse degli agoranomi; e cosf resta ambigua la posizio- 
1° Sociale dei fabbricanti di anfore: il xegaudoyng Aristagoras apparteneva all’aristocrazia di 
1) € ciò fa pensare che la produzione di anfore fosse legata alle proprietà fondiarie di ta- 
To di ma ci sono anche elementi a sfavore, ad esempio il fatto che alcuni atelier cambia- 
1 proprietà abbastanza spesso. 
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121. Miniere, torri, cave e fornaci dell’isola di Taso. OSBORNE, C/assica/ Landscape cit. 


La produzione vinicola sicuramente contribuiva a caratterizzare il paesaggio dell’isola, anche 
perché, connesse ad essa, esistevano diverse officine che producevano anfore vinarie, im 
pianti non a caso collocati in pianure alluvionali dove era facilmente reperibile l'argilla. MA, 
come ha osservato R. Osborne, ben difficilmente la ricchezza che a Taso si traduce nella ve- 
ste monumentale della città può derivare unicamente dal pur fiorente commercio del vino; 
verosimilmente l’economia dell’isola si basava soprattutto sullo sfruttamento dei giaciment! 
minerari sparsi un po' su tutto il territorio; qui la forza lavoro era senz'altro costituita d4 
schiavi, e allora molte delle torri che distinguevano il paesaggio dell’isola potevano svolgere 
una funzione di controllo su di essi. 


Attività estrattive 


122. Scena di lavoro in miniera. Pizax corinzio da Penteskouphia, Corinto (c. 550 a. C.). Berlino, 
Antikensammlung. 

Alcuni minatori stanno lavorando, a quanto pare, in uno scavo a cielo aperto; due giovani 

portano via il minerale per mezzo di cesti, risalendo grazie a gradini scavati nella roccia; l’og- 

getto che pende al centro, talora interpretato come lampada, dovrebbe essere invece un con- 

tenitore per l’acqua. Secondo alcuni studiosi si tratterebbe di scavi per recuperare argilla. 
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123. Sezione stratigrafica dell’area del Laurio. J. F. HEALY, Miniere e metallurgia nel mondo greco e romano, 
Roma 1993. 

L'esistenza di miniere in questa zona è dovuta alla relativa semplicità geologica dell’area: tre 

Strati di calcare, che si alternano con due di scisti, contengono tre minerali principali: gale- 

Na argentifera, galena piritica e sfalerite. Secondo M. Finley, «la geologia del Laurio salvò 

SU Ateniesi dal problema più serio, quello del drenaggio». 
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124. La posizione e i tracciati delle miniere nella zona di Torico. c. E. CoNoPHAGOS, Le Laurium antique 
et la technique grecque de production de l’argent, Athènes 1980. 


In questa zona le prime miniere furono usate già nella prima età del Bronzo, mentre in altri 
centri, come a Sifno per l'oro e l’argento, lo sfruttamento è documentato non prima del vi 
secolo. Le vicende del distretto minerario del Laurio furono strettamente connesse a quelle 
di Atene e sempre la città mantenne il controllo - pur differenziandone le forme (ad esem- 
pio un'iscrizione del 1v secolo menziona 17 miniere e 13 affittuari) - di questa attività cosi 
importante anche perché riforniva di metallo pregiato le zecche: le dracme ateniesi si chia- 
marono anche yhavdxeg Aavoewuxai. Vi lavoravano, per la paga di un obolo al giorno, sia 
schiavi che uomini liberi, che si aggiravano sulle 10 000 persone, a seconda dei periodi di 
maggiore o minore attività; ma secondo Lauffer, nei periodi di massima attività si giunse an- 
che a 30 000 in cui i non greci erano i più (soprattutto Asia Minore, Tracia e Paflagonia); i 
tetuAeis dipendevano poi dagli èmotàta: ed è attestato anche l’i]yeuòyv tod oyaotigIov; so- 
pra gli èmrotatar ci dovevano essere dei quAaxeg. I primi scavi nelle miniere dovettero esse- 
Te a cielo aperto, ma ogni qual volta si incontrava una vena allora si poteva procedere per 
Pozzi e gallerie. I primi erano in sezione rettangolari o quadrati (mediamente cm 200x190) 
e di forma abbastanza regolare; avevano talora lo scopo di migliorare la ventilazione e pote- 
Vano raggiungere la lunghezza di 119 m. Anche le gallerie erano rettangolari o quadrate in 
Sezione, ma ciò che più colpisce sono le dimensioni: mai pit alte di 1 metro (spesso 6o cm) e 
altrettanto larghe (cm 60-90). I minatori dunque non lavoravano in piedi, ma seduti o in gi- 
Nocchio; in compenso non c'erano pericoli di crollo e anche il puntellamento delle volte non 
$1 rendeva sempre necessario, tanto che ancora oggi sopravvivono tante gallerie intatte. Non 
€ allora difficile figurarsi le difficili condizioni del lavoro in queste miniere, per le limitate 

Imensioni delle gallerie, la scarsità di luce (cui si rimediava con torce di legno resinoso e lu- 
cetne a olio), il grande calore, la mancanza d'aria. Nonostante ciò queste gallerie sono carat- 
te rizzate, secondo M. Finley, da una «qualità estetica» paragonabile a quella dei templi con- 

Mporanei, 
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125. L'èoyaotigiov B di Agrileza (Laurio): 4. pianta; 6. ricostruzione. Ibid. 

Il lavaggio del minerale era necessario per un processo su larga scala come quello del Laurio 
e veniva praticato in apposite officine (eyaomgra; si noti che nell’area è rimasto fino a og- 
gi il toponimo Ergastiria). Questa officina presenta al centro un piano inclinato circondato 
da quattro canali della profondità di 50 cm, completamente rivestiti di malta idraulica; le due 
vasche di decantazione laterali erano profonde circa 1 m. Il minerale veniva via via depura- 
to mediante un lavaggio manuale: grazie alla cisterna si poteva riusare l’acqua, cosi che il pro- 
cesso veniva ripetuto fino a separare scorie e minerale e a fargli raggiungere il grado giusto 
di purezza e densità ai fini della lavorazione. In una regione scarsa di piogge erano necessa” 
rie le cisterne (èvdoyeta), forse coperte in modo tale da evitare l’evaporazione; allo stesso mo- 
do dovevano essere coperti anche i serbatoi per proteggere dal sole gli operai; la presenza di 
àvdgé@veg in taluni degli èoyuomijgwa ha fatto pensare che ci fosse una consistente presenza 
anche di uomini liberi, con compiti di sorveglianza degli schiavi o come addetti a lavori al 
tamente specializzati. 
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16. L'tovaomerov € della valle di Agrileza (Laurio), pianta e ricostruzione della vasca. EAA, Il Sup- 
plemento, III. 
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127. L'officina di Demoliaki, presso Torico (Laurio): 4. pianta; 4. sezione del canale superiore. H. MUSSCHE 
e c. conoPHacos, Ore-washing establishments and fumaces at Megala Pevka and Demoliaki, in Thorikos 
1969. Rapport préliminaire sur la sixième campagne de fouilles, Bruxelles 1973. 

Si tratta di una forma più recente di officina per il lavaggio del minerale: alcuni blocchi mar- 

morei disposti in cerchio presentano nella zona superiore un canale con cavità a profilo elis- 


soidale. 
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. Monte Pentelico 
. Monte Imetto 
. Capo Sunio 

. Doliana 

. Kalydon 

. Croceai 

. Capo Tenaro 
. Nasso 

. Delo 

Paro 

. Tino 

. Taso 

. Proconneso 
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. Chio 

. Samo 

. Troade 

. Teo 

. Lago Marmara 


(Gygana) 


. Sardi 

. Verzirken 
. Altintas 

. Docimio 
. Pranga 

. Belevi 


26. Afrodisia 
27. Hancam 
28. Yesilkéy 
29. Milasa 
30. Iaso 

31. Priene 
32. Mileto 
33. Eraclea al Latmo 
34. Caristo 
35. Tessaglia 
36. Eretria 
37. Sciro 


128. Le cave di marmo in Grecia e Asia Minore. H. DODGE, Ancient marble studies: recent research, in 
«Journal of Roman Archaeology», IV (1991). 
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129. Atene e le cave del monte Pentelico. M. KorRES, Vor Penteli zum Parthenon, Minchen 1992. 

In primo piano la costa tra Pireo e Falero, in secondo piano la città e, sullo sfondo, il Pente- 
lico, con l'indicazione delle quote altimetriche. Si noti, tra i 500 e i 1000 m, la posizione del- 
le varie cave di marmo; la linea a trattini e puntini indica il probabile percorso seguito per 
portare i blocchi dalle cave fino ad Atene (c. 17,5 km). 


345 


130. Ricostruzione di una cava del Pentelico. Disegno di M. Korres, in R. FRANCOVICH (a cura di), Ar- 
cheologia delle attività estrattive e metallurgiche, Firenze 1993. 


Si noti la tecnica dello scavo a cielo aperto. 
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131. 4. Statua colossale sbozzata di Dioniso barbuto (prima metà del vi secolo a. C.). Cave di Apollonas 
(Nasso). 4. Il procedimento di estrazione della statua. G. DAUX e E. HANSEN, Le Trésor de Siphnos 


(Fouilles de Delphes, II), Paris 1987. 
La grande statua (lunga m 10,50) è stata solo sbozzata ed è ancora saldata alla roccia; molto 
probabilmente da qui doveva esser fatta scivolare sul pendio verso la riva grazie a una serie 
di tronchi d’albero. Come si intuisce dalla sezione, i cavatori hanno approfittato da un lato 
di una fenditura naturale, dall'altro dell’ inclinazione delle superfici di stratificazione della 


roccia (ben visibili anche nella fig. a). 
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132. Rilievo dedicato alle Ninfe (prima metà del iv secolo a. C.). Paro, cava di marmo. 


Il xdpios XMidoc, il marmo bianco di Paro (detto anche Avyvitmg, perché si estraeva per mezzo di 
wallerie sotterranee in cui erano necessarie delle lucerne), fu uno dei marmi più apprezzati nel 
mondo antico. Anche se si tratta di una cavità artificiale, all'entrata della cava è stato scolpito 
questo rilievo dedicato dal trace Adamante alle Ninfe, come di norma per le grotte naturali. 
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Despotiko 
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! 33. L’isola di Paro. 


ci . . è è "O a PI 
A Paro le cave antiche si trovavano in una valle circa a 5 km a est della città principale. 
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134. Un blocco della gronda del Tesoro dei Sifni a Delfi. DAUX e HANSEN, Le Trésor de Siphnos cit. 


Il Tesoro dei Sifni a Delfi venne realizzato utilizzando in gran parte il marmo di Paro; si cal- 
cola che si siano usati circa 140 m’ di marmo. Nel nostro caso, anche dopo che il blocco è sta- 
to sagomato e rifinito nel cantiere, si notano ancora le tracce del lavoro di sbozzatura svolto 
in cava; digrossare preliminarmente i blocchi di marmo era conveniente anche per semplifi- 


care le operazioni di trasporto. 


135. La cava di Phanari a Taso. 
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E I MR Cave 
— Parete rocciosa lavorata 
«e Rocchi di colonna 


136. Rilievo topografico delle cave di Mileto. A. PESCHLOW-BINDOKAT, Steinbriiche von Milet und Hera- 
kleia am Latmos, in «Jahrbuch des Deutschen Archiologischen Instituts», XCVI (1981). 


Le cave destinate alla costruzione del tempio di Apollo a Didima sono state individuate re- 
centemente nella zona del lago Bafa; rimangono ancora ir situ numerosi rocchi di colonna. 
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137. La tecnica per il trasporto di blocchi adottata da Chersifrone e Metagene (seconda metà del vi 
. secolo a. C.) secondo A. K. Orlandos (a) e J. J. Coulton (2). 

E Vitruvio (10.2.11) a descrivere il metodo adottato dall'architetto Chersifrone di Creta e 
dal figlio Metagene per il trasporto degli enormi blocchi di pietra destinati all’ Artemision ar- 
caico di Efeso. Trasporti come questi dovevano essere estremamente costosi; un'iscrizione 
di Eleusi del 333-332 a. C. (IG, II, 1.1673) registra le spese per il trasporto del marmo dal 
Pentelico a Eleusi: si è calcolato che spostare una tonnellata di marmo lungo questa tragitto 
costasse in media 69 dracme, un metro cubo circa 190 dracme. Sappiamo inoltre che un bloc- 
co di r@®pog trasportato per mare da Corinto a Cirra veniva a costare 61 dracme, ma una vol- 
ta portato via terra fino a Delfi raggiungeva le 240 dracme, quadruplicando cosi il prezzo. 
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138. Ricostruzione della tecnica per il trasporto di blocchi di marmo nelle cave del Pentelico. ORLANDOS, 
Les matériaux cit. 

Le funi per trattenere gli scivoli che portavano i blocchi erano assicurate a pioli lignei a loro 

volta fissati in cavità profonde attorno al mezzo metro e larghe circa 30 cm. 


139. Ricostruzione della tecnica per il trasporto dei blocchi di marmo per mare. Ibid. 


Mentre i blocchi di modeste dimensioni erano sistemati a bordo, quelli più grandi erano fat- 
Ul galleggiare sospendendoli mediante funi a battelli che viaggiavano paralleli (&upirovuvoi). 


La caccia e la pesca 


140. Caccia a cavallo di daini e cervi. Ky/ix attica a figure nere (c. 520 a. C.). Roma, Villa Giulia 50543. 


Due gruppi di giovani a cavallo stanno accerchiando dei cervi, ormai colpiti da giavellotti: è 
un tipo di caccia collettiva che caratterizza un gruppo sociale e una classe d’età, quella degli 
efebi; inseguendo gli animali, i giovani, tutti assieme, mettono alla prova le proprie forze fi- 
siche e il proprio coraggio, preparandosi alla guerra e al combattimento in ranghi. Ritrove- 
remo questa idea di una caccia «nobile» nei precetti di Platone (Leggi, 823a): «Rimane dun- 
que ai nostri giovani atleti solo la caccia e la cattura degli animali terrestri e tra le sue varie 
specie l’una è quella detta ‘notturna’, quando a turno dormono i cacciatori, uomini inopero- 
si, ed è indegna di lode, e non meno indegna è quella che offre riposo frequente alle fatiche, 
per cui si vince la forza selvaggia delle fiere non con la vittoria di un'anima che ama il fati- 
coso lavoro, ma coi lacci e le reti; rimane sola per tutti, e la migliore, la caccia ai quadrupedì 
coi cavalli, coi cani, con le proprie forze fisiche, cose tutte queste su cui dominano i caccia- 
tori che cacciano di propria mano, correndo, colpendo, scagliando proiettili, quelli almeno 
che coltivano in sé il divino coraggio». 
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t4t. La caccia alla lepre con trappole. Phia/e a figure nere (c. 520 a. C.). Londra, British Museum B 678. 
Nel giro esterno del vaso uccelli, volpi, serpenti indicano il mondo degli animali che abitano 
la campagna, lo «stato selvaggio delle bestie» contro cui, secondo Isocrate, si combatte «la 
Pit giusta delle guerre» (Panatenaico, 163); nella fascia interna una muta di cani insegue la 
“pre spingendola verso una rete, accanto alla quale è appostato il cacciatore, pronto a sca- 
gliare il iayoPéiov; come si vede in Senofonte, che consiglierà di sistemare le reti «sui luo- 
Shi dei pendii scoscesi, montuosi e dirupati» (Ciregetico, 6.5), i cacciatori greci usavano va- 
ti tipi di trappole, ma questo genere di caccia che non richiede abbastanza fatica e impegno 
non era considerato valido per l’educazione dei giovani. 
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142. L’inseguimento a piedi della lepre. Tazza a figure nere, ambito della Pistias Class (c. 500 a. C.). 
Roma, Villa Giulia 74966. 

Un giovane sta rincorrendo la lepre, già addentata dal cane, mentre il bastone da lancio è in 
volo; siamo davanti a un tipo di caccia difficile e impegnativa, un vero esercizio atletico co- 
me avrebbe voluto Platone; Aristofane (Vespe, 1202 sgg.) paragona la caccia al cinghiale e al- 
la lepre alla lampadedromia, confermando che si trattava di una pratica connessa al mondo 
degli efebi, come la frequentazione della palestra, e perciò da un lato finalizzata alla forma- 
zione dei giovani, dall'altro al rafforzamento del senso di appartenenza sociale. Questa di- 
mensione atletica della caccia alla lepre contribuisce a spiegare come mai l’animale compaia 
spesso come dono in scene erotiche sullo sfondo della palestra e delle attività efebiche. 


143. Un cacciatore torna in città con la preda. O/pe del Pittore di Amasi (c. 540 a. C.). Londra, British 
Museum B 52. 

Il cacciatore ha preso una volpe e una lepre e le tiene appese al bastone da lancio; la presen- 

za dei due vecchi indica che cane e cacciatore stanno tornando in città. 
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44. L'offerta di un cacciatore. Le2yt0s alla maniera del Pittore di Achille (c. 450 a. C.). Atene, Musco 
Archeologico Nazionale 3036. 

Il cacciatore indossa la clamide sopra il chitone e ha sulla testa un berretto di feltro (m.0%); 

li catturato una lepre, appesa al uyofokov, e ora si dirige verso la piccola erma sopra un'al- 

tira ol[rendo un ramoscello. 
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145. Scena di uccellagione. Anfora attica a figure nere (c. 520 a. C.). Taranto, Museo Archeologico 
Nazionale 114326. 

Ecco un altro lato della caccia, meno nobile e del tutto privo del carattere atletico delle for- 
me viste finora. Il cacciatore è in ginocchio e, nascosto sotto una pianta, porta una mano al- 
la bocca per fischiare; sul capo ha un mî.og forse di lana con sottogola e indossa iuumiov e ve- 
Rigi; alle sue spalle un uomo barbuto guarda la scena appoggiandosi a un nodoso XuyméAoy, 
poco distante da una palma che indica il paesaggio della campagna. Di fronte ai due uomini 
una civetta sta appollaiata su un palo mentre un gruppo di uccelli le vola intorno. Si tratta di 
una scena di uccellagione: attirati dalla civetta e dal fischio del cacciatore gli uccelli vanno 4 
posarsi sui rami della pianta, ma alcuni sfiorano i bastoncelli spalmati di vischio (x&Aupor igev- 
tai) e cadono a terra immobilizzati. La caccia con la pania (i6c) è descritta raramente, certo 
perché dal punto di vista aristocratico era inferiore a quella al cervo o al cinghiale: e infatti 
Platone (Leggi, 8244) condanna esplicitamente le varie forme di uccellagione come indegne 
degli uomini liberi; in realtà, poiché era piuttosto semplice e conveniente, doveva essere pra- 
ticata più di quanto non lascino intravedere le fonti antiche. 
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116. Scena di pesca. Ky/ix a figure rosse del Pittore di Ambrosios (520-500 a. C.). Boston, Fine Arts 
Museum 01 8024. 

l'i giovane, appollaiato su uno scoglio, tiene con la destra la lenza cui sta abboccando un pe- 

See, e con la sinistra un cestello; viene anche descritto il fondo marino: alcuni pesci, un po- 

po e un graticcio, forse per le aragoste. L'immagine è comunque riferibile alla dimensione 

cel passatempo e non del lavoro, come invece nella scena seguente. 
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147. Scena di pesca. Pelike a figure rosse del Pittore di Pan (475-450 a. C.). Vienna, Kunsthistorisches 
Museum 3727. ù 

A differenza della scena precedente, l’uomo non pesca per divertimento, ma per lavoro; gli 
abiti, infatti, e in particolare il cappello di pelo, sono propri della gente di campagna. In più, 
un giovane (anch’egli col medesimo cappello in testa) assiste alla pesca, ma non certo per pas- 
sare il tempo: nella scena dall’altra parte del vaso, infatti, il giovane ha caricato i pesci in due 
canestri appesi a un bastone e, con andatura sostenuta, passa davanti a un’erma (che sinte- 
tizza il paesaggio agreste): si tratta dunque del pescivendolo che sta recandosi al mercato. 


Le grotte sacre e i luoghi di culto rustici 
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148. Le principali grotte sacre in Grecia. 
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149. Una menade davanti a una grotta. Ky/ix a figure rosse del Pittore della Dokimasia (c. 480 a. C.). 
Parigi, Louvre G 159. 

È una rara indicazione di paesaggio montano: l’ondulazione sulla sinistra allude infatti a un 
antro dionisiaco davanti a cui sta danzando la menade. Non si può escludere che si voglia in- 
dicare l’antro Coricio sul Parnaso; ogni due anni, in inverno, alcune seguaci ateniesi di Dio- 
niso (uarvadec, baccanti) si recavano infatti sul Parnaso e qui incontravano il collegio delfi- 
co delle mudeg (smanianti), insieme a cui celebravano i culti (Soyia) di Dioniso: danze e cor- 
se sulla montagna (dprificora). 


150. Un sacrificio dentro una grotta. Ky/x a figure rosse del Boot Painter (c. 470 a. C.). Roma, Villa 
Giulia 50319. La città delle immagini, Modena 1986. 

Anche in questo caso le linee ondulate che si vanno chiudendo nella zona in alto stanno a in- 

dicare lo spazio interno di una grotta: il giovane, appoggiato a un lungo bastone, sta sacrifi- 

cando all’altare. 
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151. La regione circostante Delfi e il Parnaso. «Bulletin de Correspondance Hellénique», Supplemento 
II (1981). 


Si noti la fonte Castalia a nord-est di Delfi e piti a nord l’antro Coricio. 
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152. William Gell, I/ paesaggio dell’antro Coricio (a); L'interno dell’antro Coricio (6) (1819). Londra, 
British Museum. Ivi. 

La grotta fu sin dagli inizi dell'Ottocento meta di viaggio: uno dei primi visitatori fu senz’al- 
tro William M. Leake, ma molto probabilmente l’antro fu identificato da Edward Daniel 
Clarke nel dicembre 1801, quando non poté raggiungerlo per la troppa neve (erano allora ne- 
cessarie due ore di cammino da Delfi), ma osservò che esso era «ben noto ai locali, e la loro 
descrizione di esso era esattamente corrispondente con quella di Pausania». Come si vede 
anche da questo passo di Clarke, ciò che attirava i primi viaggiatori in Grecia era la fama del 
Kwevxwov divipov nella letteratura antica (ad esempio, ERODOTO, 8.36; SOFOCLE, Antigone, 
1128; EURIPIDE, Baccanti, 559; PAUSANIA, 10.6.3). Anche J. J. Bachofen si recò in visita alla 
grotta, ma, dopo una lunga salita sul mulo e a piedi, ne rimase deluso: «l'interno non offri il 
minimo interesse, e nessuna traccia di antichità». 


153. Astragali con dediche a divinità, dall’antro Coricio. Disegno di A. Brighi. 

Nella grotta sono stati scoperti circa 25 000 astragali, cioè ossi degli arti posteriori di qua- 
drupedi; alcuni di essi sono riempiti di piombo (come i peuoufdwpévor dotedyaror di cui par- 
la ARISTOTELE, Problemi, 15.3.9132, 16.12.915b); altri recano dediche a Eracle, Achille, Te- 
ti, Aiace, Nyx, Nike. 
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154. Sezione e pianta dell’antro Coricio. «Bulletin de Correspondance Hellénique», Supplemento VII 
(1981). 
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155. Pianta e sezione della grotta di Vari (monte Imetto, Attica). J. TRAvLOS, Bild/exikon zur Topographie 
des antiken Attika, Tùbingen 1988. 
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156. La grotta di Pan e le Ninfe sul monte Pentelico e il rilievo con tre offerenti in situ. 
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!57. Grotta di Vari, rilievo di Archedemos (c. 400 a. C.). ‘rravios, Bildlexikon cit. 

Arehedemos di Tera si raffigura con gli strumenti dello scultore in mano; l'iscrizione lo in- 
dica come «posseduto dalle Ninfe» (mipqdànatoc): per queste divinità piantò un giardino 
atrov Négepug ègitevoev) e, soprattutto, fece sculture all’interno della caverna (16 dvipov 
‘Snovdoato). 
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158. Grotta di Vari, rilievo con Ninfe, Ermes e Pan (c. 340 a. C.). Atene, Musco Archeologico Nazio- 
nale 2011. 


159. Terrecotte dalla grotta di Pitsà, presso Sicione. Atene, Museo Archeologico Nazionale. 


Per raggiungere la grotta occorre una salita di oltre un'ora dal villaggio di Pitsà; all’interno 

ella caverna (profonda circa 20 m) vennero scoperti numerosi oggetti legati al culto delle 
Ninfe, come si deduce dalle iscrizioni di alcuni di essi; prima di tutto alcuni pinakes dipinti - 
uno dei quali con scena di sacrificio e un altro con figure femminili -, poi ceramiche e terre- 
cotte; tra queste spicca un gruppo di figurette di animali selvatici (tartarughe, cicale, istrici) 
e domestici (cani, cavalli, pecore, porci, galli, colombe). 
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160. Pinax con figure femminili dalla grotta di Pitsà presso Sicione ( (fine del vi secolo a. C.). Atene, 
Museo Archeologico Nazionale. 

Sulla tavoletta lignea (Pinax D, 32 x 15 cm) rimangono, per quanto molto rovinati, due grup- 

pi di figure femminili: le ragazze, colte nell'atto di conversare, vestono chitoni e iudua va- 

riopinti e riccamente ornati; qua e là restano tracce di iscrizioni, molto probabilmente i no- 

mi delle fanciulle. Su un altro pirax (B), ancora con figure femminili, un'iscrizione fram- 

mentaria conferma il culto delle Ninfe praticato nella spelonca: «[...av]édexe taîg Niv[parc]». 
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161. L'antro Ideo (Creta). 


Ta grande caverna si trova all'altezza di c. 1500 metri sull'altopiano di Nida, toponimo che 
ricorda ancora il monte Ida; qui, secondo la mitologia antica, Zeus sarebbe nato e sarebbe 
stato allevato. Per questo la grotta sacra a Zeus ebbe una straordinaria celebrità: tra gli altri 
la citano Pindaro (Olimpiche, 5.18: «il venerabile antro Ideo»), Platone (Leggi, 625), che ri- 
corda la strada che portava «da Cnosso alla grotta e al santuario di Zeus», lungo la quale 
c'erano «luoghi fatti apposta per il riposo ... zone d'ombra fra alti alberi»; Teofrasto (Ricer- 
che sulle piante, 3.3.4), che descrive un pioppo «all’entrata dell’antro Ideo, a cui erano ap- 
pesi gli ex voto». Anche la riscoperta moderna fu relativamente precoce: Giuseppe Casabo- 
Na, naturalista al servizio del granduca di Toscana Ferdinando I, la visitò infatti nel 1591. 
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162. Terracotta con tre Ninfe e Pan, da Locri Epizefirî (rv-m secolo a. C.). Reggio Calabria, Museo 
Archeologico Nazionale 101. 

Questa placchetta in terracotta proviene, come altre dall’iconografia analoga, dalla grotta Ca- 

ruso; in alto si affacciano i volti di tre Ninfe, in basso Pan è seduto all'ingresso di una ca- 

verna; il dio, con zampe e corna di capra, stringe nella sinistra il flauto a canne (ovoryE). 


163. Modellino di grotta, da Locri Epizefirî (m-1 secolo a. C.). Reggio Calabria, Museo Archeologico 
Nazionale 357. 

Il modellino in terracotta proviene dalla grotta Caruso e riproduce l’aspetto roccioso e irre- 

golare di una caverna; protomi leonine accanto all'ingresso e all’arco che introduce nella par- 

te più profonda della grotta indicano la presenza di una sorgente. 
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164. Un luogo di culto rustico. Cratere apulo a figure rosse del Pittore di Dolone (fine del v secolo a. C.), 
particolare. Parigi, Cabinet des Médailles 422. 

La scena illustra il giudizio di Paride: in alto Era ed Ermes; in basso Atena - qui raffigurata -, 

riconoscibile dallo scudo e dall’elmo posati a terra, si accosta a una fontana monumentale a cui 

sono appesi due pirakes dipinti, mentre a terra sono appoggiate due statuette femminili voti- 

ve, forse in terracotta. 


165. Un luogo di culto rustico. Disegno tratto dalla pittura sulla facciata della tomba di Filippo II a 
Vergina, particolare. M. ANDRONIKOS, Vergina, the Royal Graves, Athens 1984. 


In un bosco un pilastro quadrangolare sostiene tre statuette di fattura arcaica, mentre sull'al- 
bero accanto è appeso un pirax forse dipinto. 


ENRICA FONTANI 
La città 


La polis, prima ancora che posto in cui abitare, è una comunità or- 
ganizzata di uomini insediata in un luogo: perciò i Greci la indicavano 
col nome di chi la abitava («gli Ateniesi», «gli Spartani», «i Tebani»). 
La realtà delle città greche, cosî multiforme e complessa nel suo diveni- 
re storico e nei suoi aspetti peculiari, dissuade dalle più ovvie quanto ge- 
nerali astrazioni. Rimandando quindi per gli aspetti specifici ai saggi già 
apparsi nei volumi precedenti, in questa sede si preferisce parlare della 
città scegliendo, tra le parole usate dai Greci, quelle che diano un’idea 
di cosa fosse e come nascesse una polis. 

Il senso vero del termine era quello di «stato», un’entità che non si 
identificava necessariamente con un agglomerato urbano, che poteva an- 
che non esserci, come a Sparta in età classica (rucipe, 1.10), e nemmeno 
col territorio a sé stante. L'idea arcaica degli «uomini bastione possen- 
te della città» (aLceo, fr. 112 Lobel-Page) diventò il presupposto della defini- 
zione di «molti xorvovia» (comunità dei cittadini), coniata da Ari- 
stotele (Politica, 12524), che aggiunse un ulteriore significato, politico-isti- 
tuzionale, a quello «fisico» (la città come luogo) e «comunitario» (la città 
fatta di uomini). La complessità del concetto consentiva un’applicazio- 
ne estensiva del termine a realtà che apparivano tra loro assai diverse, 
non solo in relazione all’organizzazione politica, ma anche in rapporto 
alla sistemazione dello spazio fisico: l'architettura di Sparta e di Atene 
nel v secolo a. C. avrebbe tratto in inganno il visitatore, che avrebbe ri- 
conosciuto solo nella seconda i segni concreti di una polis (rucmipe, 1.10). 
Certo, l’immagine che la città dava di se stessa era importante, perché 
in essa si rispecchiava la salute della compagine civica: nel suo aspetto 
infatti si vedeva riflessa la condizione della comunità, proprio come per 
un organismo vivente, in una sorta di parallelo tra mòAs-moXitar e copa- 
Puyn. 

Da Platone in poi il tema della cittadinanza fu al centro della rifles- 
sione politica - perché erano gli uomini a governare la città e ad averne 
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cura, come l’anima del corpo -, ma senza dimenticare il ruolo giocato 
dal luogo fisico nella formazione dei cittadini e nella realizzazione del- 
la migliore forma di costituzione. I filosofi, alla ricerca di soluzioni per 
la crisi politica del loro tempo, elaborarono modelli che, per quanto idea- 
li, partivano dall’osservazione della realtà storica. Platone, infatti, ac- 
cingendosi a scrivere le Leggi, l’ultimo capitolo della sua speculazione 
sulla città, fondò la trattazione su basi empiriche, richiamandosi alla tra- 
dizione della fondazione dello stato. Nella costruzione di una nuova 
realtà èv A6yorg, «a parole», il filosofo scelse la colonia, e non a caso una 
di Creta (vista la reputazione di grande antichità delle città dell’isola e 
dei loro ordinamenti). 

In primo luogo la scelta del sito: la polis si trova in una regione acci- 
dentata dell'entroterra di Creta, lontana da altre città, su un suolo fer- 
tile e che gode di felici condizioni climatiche (Leggi, 704b-7054, 7474). Que- 
sta situazione geografica da un lato è frutto di una concezione della città 
come realtà autosufficiente, che produce per se stessa e non per svilup- 
pare commerci troppo vasti (il relativo isolamento, l’assenza di mura, la 
distanza dal mare e la natura accidentata del terreno rientrano in que- 
sta prospettiva), dall’altro tiene conto anche di elementi (la posizione e 
il clima) che dovevano essere effettivamente considerati prima di una 
fondazione. La situazione favorevole (edxargia) e la mitezza del clima 
(eùxgaoia) sono ricorrenti nelle trattazioni filosofiche e nella tradizio- 
ne encomiastica delle città; la cura con cui filosofi e retori si sofferma- 
vano sul territorio e sulle sue caratteristiche dimostra che la città non 
era concepibile indipendentemente. A questo proposito una tradizione 
accolta da Vitruvio (2, praef. 3) riporta che Alessandro rifiutò il progetto 
dell’architetto Dinocrate di costruire una città senza campi intorno, e 
perciò dipendente dagli approvvigionamenti esterni: pur apprezzando- 
ne il disegno, il Macedone respinse la proposta, ritenendo che una si- 
mile città, priva di terre e risorse interne, non avrebbe potuto nutrire la 
sua popolazione e crescere. 

Per insediare una colonia era necessario anche il consenso degli dèi. 
Platone afferma che i demoni che hanno dimora in un territorio posso- 
no accogliere favorevolmente o in modo ostile i coloni (Leggi, 7474-e); la 
scelta del sito, inoltre, non era prerogativa del fondatore, bensi della di- 
vinità. Questo atto era cosi importante che spesso il fallimento di un’im- 
presa colonizzatrice era attribuito proprio alla mancata consultazione 
del dio o al rifiuto dei suoi responsi. La storia dello spartano Dorieo ne 
è un esempio (eroporo, 5.42): figlio cadetto della famiglia reale, costui chie- 
se degli uomini agli Spartiati e parti per fondare una colonia, senza in- 
terpellare l'oracolo di Delfi per sapere in quale paese fondarla e senza 
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compiere alcuno dei riti tradizionali. Dorieo diresse la sua nave verso la 
Libia e fondò la città in una zona bellissima presso le rive di un fiume; 
dopo due anni, cacciato dai popoli libici, dovette far ritorno nel Pelo- 
ponneso. Alessandro, al contrario, interrogò l’oracolo di Ammone per 
sapere dove costruire la polis che avrebbe conservato per sempre il suo 
nome (Historia Alexandri Magni, 1.30). 

Individuato e raggiunto il luogo, l’ecista (oixuomnig), che era stato in- 
vestito dell’alto compito dal dio e dalla madrepatria, delimitava con un 
solco lo spazio della città, una porzione di terra dall’estensione certa- 
mente superiore ai bisogni immediati del gruppo, quindi procedeva al- 
la divisione del territorio, riservando agli dèi e agli edifici di uso pub- 
blico le aree privilegiate e poi a se stesso un posto di rilievo accanto a 
quelli. I momenti fondamentali dell’atto ecistico sono già in Omero, nel- 
la presentazione di Scheria, la città dei Feaci (Odissea, 6.7-10): Nausitoo, si- 
mile a un dio, portò gli uomini sull’isola, circondò di mura la città, fab- 
bricò case, fece i templi per gli dèi e divise le terre. Prima ancora di con- 
segnarne li immagine, i versi ne cantano la genesi. 

Queste iniziative erano importanti, anche se non tutte ugualmente 
indispensabili alla città. La costruzione delle mura, di grande utilità nel- 
le aree coloniali, non era un’esigenza comune a tutte le po/eis, molte del- 
le quali si dotarono di opere fortificate solo molto tempo dopo la fon- 
dazione. Innalzare templi significava dare nuova dimora agli dèi accan- 
to agli uomini, riconoscendo il carattere religioso e cultuale della fon- 
dazione. La ripartizione della terra creava le basi dell’assetto economi- 
co - agricolo, innanzitutto - ed era il presupposto della divisione del po- 
tere politico. Il racconto poetico di Omero non si discosta troppo, nel- 
la sostanza, dalla realtà storica. Alla metà del v secolo a. C. l’ecista ate- 
niese di Brea (Calcidica) conservava la responsabilità dell'impresa colo- 
niale, come voleva la tradizione arcaica, ma non era più da solo: era at- 
torniato da assistenti (amovotai) e si avvaleva di tecnici (yewvépor) nel- 
la distribuzione delle terre (IG, P, 46.4-8). 

Le città non nascevano sempre dall’azione pianificata di un ecista. 
La continuità insediativa del continente greco aveva prodotto, in mol- 
ti casi, aggregazioni di villaggi (òfjpor o x@pai) intorno a un unico cen- 
tro. À un processo «sinecistico» si richiamava la tradizione delle origi- 
ni di Atene, che attribuiva a Teseo l’unificazione delle po/eis attiche, 
di Sparta, nata dalla fusione di villaggi della Laconia, di Mantinea, Te- 
gea, della città di Elide e di molte altre. In tutti questi casi non fu 
l'espansione dell’abitato a segnare la creazione delle nuove città, ben- 
si l'adozione di magistrature comuni e l'utilizzazione dei medesimi spa- 
zi pubblici: i segni visibili dell’unità politica si riconoscevano nella con- 
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divisione del sacro focolare comune, il pritaneo, e dei luoghi per deci- 
dere. 

Anche nella situazione coloniale, più regolare e definita, gli stessi ele- 
menti simbolici definivano l’identità fisica e comunitaria della città. Dal 
pritaneo della madrepatria i coloni prendevano il fuoco sacro che avreb- 
bero deposto nella nuova sede: cosî l’ecista-legislatore di Platone fissa 
sull’acropoli della nuova città il luogo sacro di Estia, per prima cosa, poi 
quelli di Zeus e di Atena. La centralità del sacro nella vita e nello spa- 
zio architettonico della polis trova espressione tangibile nella grande 
quantità degli edifici di culto, sulla cittadella e intorno all’agora. Qui 
nell’agora si raccolgono i cittadini, come dice il nome (àyeig@ significa 
appunto «riunirsi»), ma si accentrano anche le sedi dei magistrati e i tri- 
bunali. Una certa corrispondenza tra il disegno èv A6yorg e le realtà po- 
liadiche del periodo classico si ritrova, oltre che nella presenza degli ele- 
menti essenziali, nella compattezza dello spazio pubblico: tutto gravita 
lf attorno. 

L'eccellenza della costituzione e quella dei cittadini sono i valori più 
importanti, quelli espressi anche nell’elogio delle città di cui l’«epita- 
fio» di Pericle è un primo esempio (rucme, 2.35-46). In questo discorso si 
ritrovano già i motivi che saranno poi propri del genere: la superiorità 
del modello politico e morale di Atene, da proporre alle altre città; il be- 
nessere materiale ed economico dei suoi abitanti, gli alti prodotti delle 
attività intellettuali e artistiche. 

Ma a partire dalla fine del Iv secolo a. C. il ruolo della città viene ri- 
definito, e con esso anche lo spazio architettonico: l’attività edilizia in- 
crementò la dimensione sontuosa e monumentale e le città presero a cu- 
rare la realizzazione di un'immagine in grado di accentuare il godimen- 
to estetico. Da questo momento anche nei discorsi sulle città furono 
considerati gli elementi della geografia urbana in senso stretto (la visio- 
ne d’insieme, l’accesso, le vie, le case, i monumenti), che contribuivano 
a definirne l’eccellenza in termini di bellezza. 

Stando a Plutarco (Vita di Licurgo, 6.4-5), Licurgo, in un passato dai con- 
torni leggendari, avrebbe proibito la costruzione di edifici lussuosi vi- 
cino al luogo delle assemblee, ritenendo che la vista di statue, dipinti o 
simili scenografie non contribuisse alle buone decisioni, producendo al 
contrario pensieri frivoli e inconsistenti. Dall’epoca ellenistica in poi, 
invece, la città fu sempre più celebrata per la sua bellezza, come fonte 
di piacere e, al tempo stesso, di utilità. Anche se erano mutate in modo 
significativo le modalità delle decisioni e della partecipazione politica, 
l'ammirazione del paesaggio urbano non è da ritenere come un apprez- 
zamento superficiale tendente a coprire una realtà storica via via più im- 
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poverita. Nella tradizione encomiastica (che con Libanio giunge fino al 
360 d. C.) e nei suoi stereotipi (la situazione geografica, le origini, le at- 
tività culturali, le virtà e le imprese degli abitanti) si esprime anzi l’en- 
tusiastica adesione a uno stile di vita che nel tempo era diventato sem- 
pre più intenso, aperto e solidale. 


Letture. 


€. AMPOLO, I/ sistema della «polis». Elementi costitutivi e origini della città greca (11/1). 
C. MARCONI, La città visibile e i suoi monumenti (11/1). 
T. HOLSCHER, Immagini dell’identità greca (II/2). 
L. BERTELLI, Progettare la «polis» (11/2). 

. GRECO, Definizione dello spazio urbano : architettura e spazio pubblico (11/2). 

r. FORTSCH, L'immagine della città e l’immagine del cittadino (11/3). 


1. L'immagine schematica della città di Platone nelle Leggi. M. PIÉRART, Platon et la Cité grecque. Théorie 
et réalité dans la Constitution des «Lois», Bruxelles 1974. 

La città è disegnata come un cerchio: al centro c’è l’acropoli (1), e il territorio circostante è 
organizzato in tre fasce concentriche: il borgo abitato (dotv) (2), il suburbio (rpodaterov) (3) 
e la campagna (xbga) (4). Il territorio, urbano e rurale, è suddiviso in dodici distretti, tanti 
quante sono le tribi in cui è distribuita la popolazione. In ciascuno dei distretti rurali ($w- 
dexumudpiov) (6) c'è un villaggio (xtbpn) (5), che replica in dimensioni ridotte la struttura 
dell’àotv e accoglie luoghi di culto per le medesime divinità venerate sull’acropoli (Atena, 
Zeus ed Estia). In questa costruzione lontana dalla realtà, più variegata e multiforme, si ri- 
trovano gli elementi essenziali della città classica. 
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2. La memoria scritta dell’origine delle città: il Manor Parium, fragmentum Arundellianum (11 secolo a. C.). 
Oxford, Ashmolean Museum. 


Il frammento, acquisito nel 1627 dalla collezione di Thomas Howard Arundel, costituisce il 
primo rinvenimento della cronaca «universale» di Paro; sulla pietra sono registrati gli eventi 
politici, militari e culturali (e le relative datazioni) da Cecrope all’arconte ateniese Diogneto 
(264/263 a. C.). Nelle prime 45 righe del testo - purtroppo ora perdute ma note grazie all’edi- 
zione di J. Selden (1628) - si conservava memoria dei fatti «da quando Cecrope regnò su Ate- 
ne e la regione fu chiamata Cecropia...» (1581/1580 a. C.) fino alla nascita di Omero, nell’an- 
no 906/905 a. C. In questa parte erano annotati eventi confusi tra il mito e la storia, in par- 
ticolare il sinecismo di Teseo (ante 1256/1255 a. C.), che «riunf in una le dodici città e diede 
allo stato una costituzione democratica». La tradizione ateniese attribuiva a Teseo, figlio di 
Egeo, l'unificazione dell’Attica in una sola città (ovvorxwouòc) e l'introduzione di una forma 
costituzionale democratica; da qui in poi Atene e Attica si identificarono. Nel racconto tuci- 
dideo (2.15) si evince che il sinecismo non comportò uno spostamento di popolazione, ma piut- 
tosto un trasferimento di sovranità politica dai vari centri dell’Attica alla città di Atene. La 
cronaca paria e Tucidide concordano nel datare tale fusione a un momento definito, il regno 
di Teseo, mentre si dovrebbe pit verosimilmente pensarla come l'esito di un processo durato 
Piti a lungo, frutto di accordi che appaiono conclusi in forma definitiva solo nell’vm secolo a. 
-. Poco pit avanti il testo faceva menzione della colonizzazione ionica e di Neleo, che fondò 
Mileto e le altre città (Efeso, Eritre, Clazomene, Priene, Lebedo, Teo, Colofone, Miunte, Fo- 
cea, Samo e Chio) che diedero vita al Panionion (1077 a. C.). La tradizione accolta dalla cro- 
Naca, in sintonia con l’attidografia, considerava Neleo, il figlio pit giovane del re ateniese Co- 
to, il fondatore unico della dodecapoli ionica. Nella visione di una fondazione simultanea di 
odici città, che si costituirono subito in lega (il Panionion, appunto), l'identità degli Ioni si 
configura in termini di assoluta esclusività, in evidente contraddizione con le tradizioni loca- 
! (ERODOTO, 1.146; PAUSANIA, 7.2.1-7), che non tacciono di altri apporti etnici. 
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3. La ovvorxia fra Orcomeno ed Euaimon. Cippo marmoreo inciso su tre facce, lato C (369/363 a. C.). 
Orcomeno, Museo. 

L'iscrizione conserva le norme che dovevano regolare la fusione di due stati indipendenti in 
uno solo: le città arcadiche di Orcomeno ed Euaimon. A differenza delle fonti letterarie, ge- 
neralmente povere di informazioni al riguardo, questo documento epigrafico, il più antico 
nel suo genere, contiene dettagli illuminanti sul sinecismo delle due città. Dopo l’invocazio- 
ne di rito alla divinità e alla buona fortuna, si afferma che la ouvowia avverrà «a condizioni 
eguali e identiche» (èri toîg fiofors xai toîs vpoiois), ossia che le due parti godranno di egua- 
li diritti. Gli Euaimnî non dovranno rinunciare al loro patrimonio cultuale e potranno cele- 
brare le loro cerimonie nei loro templi, come è consuetudine. Essi otterranno in sorte della 
terra lottizzata nel territorio di Orcomeno, conformemente alle decisioni di entrambi, e le 
controversie che sorgeranno per l'assegnazione delle terre saranno sottoposte all’arbitrato di 
una terza città arcadica (Erea). Il nuovo stato si assumerà l’onere di pagare i debiti contrat- 
ti dalle due comunità e le tavole dei debiti saranno compilate ed esposte dove le due parti ri- 
terranno opportuno. Le donne straniere sposate a cittadini e i figli nati da questi matrimoni 
saranno considerati Orcomenî. La parte finale del testo, iscritta sulla faccia qui riprodotta, 
contiene le formule dei giuramenti prestati dagli Euaimnî e dagli Orcomenî: i primi giurano 
solennemente davanti agli dèi di osservare fedelmente la ouvowxia e di non allontanarsi mai 
dagli Orcomenî; questi, a loro volta, giurano di rispettare i patti e di non cacciare mai gli 
Euaimnî. Le espressioni formulari tradiscono la posizione diversa delle due comunità nella 
creazione del nuovo stato, contraddicendo in realtà quella parità di condizioni affermata 
all’inizio: Orcomeno ha un ruolo preponderante nel sinecismo e assorbe la popolazione e il 
territorio di una città limitrofa più debole, che con tale fusione cessa di esistere come entità 
politica a sé stante. 


4. Il giuramento dei Terei di Cirene. Stele marmorea (iv secolo a. C.). Cirene, Museo Archeologico. 


La pietra, collocata nel santuario di Apollo a Cirene, riporta un decreto per la concessione 
della cittadinanza cirenaica ai Terei residenti nella città, sulla base di un accordo che era sta- 
to stipulato tra la madrepatria e i coloni prima della deduzione di Cirene (630 a. C.). Perciò 
la delibera è accompagnata dal testo originale dell’accordo giurato dai fondatori (Spx.ov tav 
vixiotfomv): l'assemblea dei Terei aveva inviato in Libia, come dgyayétag e faowevc, Batto, 
al comando di un gruppo di concittadini, in parte selezionati secondo la famiglia, in parte vo- 
lontari. Chi si fosse rifiutato di partire, essendo stato designato dalla città, sarebbe stato con- 
dannato a morte e alla confisca dei beni; cosi pure chi gli avesse dato accoglienza e rifugio. 
Se i coloni fossero riusciti nella loro impresa, ciascuno dei concittadini che in seguito fosse 
partito per la Libia avrebbe avuto nella colonia la cittadinanza e una porzione di terra non 
ancora assegnata; se cosf non fosse stato, i coloni, dopo un breve lasso di tempo, avrebbero 
Potuto fare ritorno nella madrepatria e recuperare i loro beni e la cittadinanza terea. A que- 
ste condizioni quelli che rimanevano e quelli in procinto di partire si erano scambiati giura- 
menti, lanciando terribili maledizioni (&gai) contro chi non avesse osservato i patti. Il ri- 
chiamo cosi puntuale ai principî originari della fondazione, in una delibera di tre secoli po- 
Steriore, attesta quanto fossero salde le relazioni tra colonia e madrepatria, o quantomeno 
come potessero essere rinnovate nel tempo. 
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5. Il cenotafio del fondatore a Posidonia (fine del vi secolo a. C.). 


Il monumento ipogeo, rinvenuto nell’area urbana tra il foro romano e il tempio di Atena, è 
un oikos di forma rettangolare, con una copertura a doppio spiovente, al centro di un picco- 
lo recinto sacro. Il sacello, che il corredo vascolare rinvenuto all’interno consente di datare 
alla fine del vi secolo a. e. è uno spazio ermeticamente chiuso, che si è pensato fosse con- 
sacrato a culti ctonî o, piuttosto, alla venerazione di un ecista: una delle ipotesi formulate lo 
identificherebbe come cenotafio del fondatore di Sibari (Is), i cui coloni, dopo il 510 a. Cc. 
trovarono rifugio anche a Posidonia. La definizione dell'attività ecistica è già in Omero, che 
attribuisce a Nausitoo, il fondatore della città dei Feaci, la supervisione sulle prime iniziati. 
ve coloniali: costruire le mura e le case, innalzare templi agli dèi, dividere la terra (Odissea, 
6.7-10). L'attribuzione di onori cultuali allo xtiomng appare ai tempi di Erodoto (6.38) una 
consuetudine ben diffusa e la presenza di Aeroa negli spazi delle agorai cittadine è un dato ri- 
corrente. 
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6. L’Aeroon di Batto a Cirene (seconda metà del 1v secolo a. C.). s. stucCHI, L’agora di Cirene, I, Roma 
1965. 

Il monumento fu edificato nell’agora, laddove precedentemente era stata innalzata la tomba 
a tumulo del fondatore Batto, della quale sono stati rinvenuti resti della base in pietra e del- 
la fossa sepolcrale. Nella fase più recente un recinto in pietra delimitava l’heroon, separando 
dal resto della piazza il cenotafio, una cassa ipogea con copertura a doppio spiovente al cen- 
tro del tezeros. «Qui in fondo alla piazza in disparte giace defunto», canta Pindaro di Bat- 
to, che fu «oggetto tra gli uomini di un culto eroico» (Pitiche, 5.93-95). Batto, stando a Ero- 
doto (4.156-59), fondò Cirene nel 630 a. C. solo dopo alterne vicende: fallito un primo ten- 
tativo, l'ecista fece insediare i Terei a Platea, un'isola di fronte alla Libia, dove rimasero due 
anni; dopo aver consultato l'oracolo di Delfi, i coloni si trasferirono ad Aziri, sul continen- 
te, in faccia a Platea, e lf abitarono per sei anni, finché non si spostarono a occidente e si fer- 
Marono presso una sorgente di Apollo, in una zona di piogge abbondanti. Batto fu il primo 
re della colonia, il capostipite di una dinastia, quella dei Battiadi, che rimase al governo del- 
a città per otto generazioni, fino al 440 a. C., quando si affermò un governo democratico 
che fece cancellare il tumulo del fondatore, al quale, in seguito a nuovi cambiamenti costi- 
tuzionali, fu poi consacrato uno spazio cultuale in uso fino all’epoca imperiale. 
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7. L’heroon di Lamis nell’agora di Megara Iblea (vii secolo a. C.), pianta. G. VALLET, F. VILLARD e P. AU- 
sERSON, Megara Hyblaca. Le quartier de l'agora archaique, 2 voll., Rome 1976. 

Costruito in una posizione di rilievo, all’incrocio delle vie principali della città - la strada che 
andava al mare e quella nord-sud che conduceva a Leontini e Siracusa -, l’edificio era com- 
posto da due vani divisi nel senso della lunghezza da un muro centrale. la presenza di pic- 
coli bacini quadrati a uso cultuale (due nell'ambiente £ e uno nell'ambiente a) e gli ingressi 
direttamente sull'agora hanno indotto gli archeologi a ipotizzare che si tratti di un /eroon, 
probabilmente il sacello consacrato alla memoria e alla venerazione del fondatore della città. 
La tradizione che risale ad Antioco di Siracusa (rucIpipe, 6.4) identifica in Lamis il capo dei 
coloni provenienti da Megara: insediatosi sul fiume Pantacia, in un luogo denominato Tro- 
tilo, abbandonò questo posto per Leontini, dove abitò per qualche tempo insieme ai Calci- 
desi. Cacciato da loro, si stabili a Tapso, dove poi mori prima che i suoi concittadini accet- 
tassero il territorio offerto loro dal re siculo Iblone. Qui i Megaresi edificarono la città ed 
eressero alla memoria dell’ecista uno dei primi monumenti pubblici della colonia. 


8. L'immagine di Androclo, fondatore di Efeso. Torso di statua (metà del i secolo d. C.). Izmir, Museo 
Archeologico. 

La statua, rinvenuta in uno dei ginnasi della città (il Ginnasio di Vedio), rappresenta un gio- 
vane con la clamide, che cade morbida su una spalla. Alcuni frammenti del basamento attri- 
buito alla scultura hanno recentemente permesso di identificare la figura come parte di un 
gruppo, che comprendeva anche un cane (di cui restano parti della coda e delle zampe) e un 
cinghiale, che il giovane si appresterebbe a colpire. L’accostamento della scena di caccia con 
il fondatore della città è confortato da una tradizione locale, secondo cui fu il cinghiale ucci- 
so da Androclo, figlio del re ateniese Codro, a indicare ai coloni il sito su cui fondare la città 
(ateNEO, 8.361c-e). Il richiamo al mitico xriotng si fece sempre pit frequente, a partire dal i 
secolo d. C., nella scultura monumentale, nelle leggende monetali e nelle iscrizioni efesine, a 
testimonianza della grande vitalità, anche in età imperiale, della tradizione delle origini. 


v. L'beroon di Androclo a Efeso, ricostruzione assonometrica (n secolo a. C.). H. THUR, Der ephesische 
Ktistes Androklos und sein Heroon am Embolos, in «Jahreshefte des Osterreichischen Archiologischen 
Instituts», LXIV (1995). 

Il monumento del fondatore fu costruito nel cuore della città, nei pressi di un importante 

crocevia (Triodos), lungo la via attraversata periodicamente dalle processioni festive. Que- 

sto cenotafio, dedicato alla memoria e alla venerazione del fondatore, si trovava in età ro- 

Mana nelle immediate vicinanze dell’agora inferiore e, forse, ne era una vera e propria parte 

In epoca precedente. Secondo una recente ricostruzione degli archeologi, l’alzato del monu- 

Mento doveva presentarsi come una struttura a due piani su un basamento a forma di P, con 

Un piano inferiore decorato da pilastri e colonne di ordine dorico, alleggerito da una loggia 

Superiore di colonne ioniche sormontate da un timpano decorato a rilievi. L’heroon, che in 

©poca bizantina fu adibito a ninfeo, fu costruito negli ultimi decenni del u secolo a. C, nel 

Momento in cui Efeso, riacquistata l'autonomia, si avviava a diventare la prima città della 

Provincia romana d'Asia. 
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10. La leggenda dell’antenato regale a Pergamo: a. pianta dell’altare; &. il fregio di Telefo, lastre 16-18 
(metà del n secolo a. C.). Berlino, Staatliche Museen T.1.32. M. Hey]lmeyer, in L'altare di Pergamo. 
Il fregio di Telefo, catalogo della mostra (Roma 1996), Milano 1996. 
Il peristilio interno del grande altare di Eumene II (197-159 a. C.), raggiungibile attraverso 
la scalinata monumentale, era decorato da un fregio scultoreo raffigurante le origini mitiche 
della dinastia pergamena: la vicenda di Telefo, figlio di Eracle e della principessa arcadica 
Auge, che gli Attalidi, già con Attalo I (241-197 a. C.), consideravano il loro capostipite eroi- 
co. Anche la popolazione pergamena veniva inclusa in questa discendenza: gli abitanti della 
città erano definiti «Telefidi» e una tradizione riferiva che in origine questi avessero ac- 
compagnato l'eroe dall’Arcadia alla Misia (PAUSANIA, 1.4.6); nella leggenda trovava legitti- 
mazione il potere della dinastia regnante e su questa fu fondata anche la storia della città, 
che non poteva vantare origini antiche o illustri. Lo stato frammentario di questa parte scul- 
rorea dell’ara ha reso alquanto difficoltosa l’interpretazione. Certamente il fregio rappre- 
sentava la storia dell’eroe dalla nascita in Arcadia al suo trasferimento in Asia Minore, dove 
[u accolto da Teutrante, re della Misia, e diventò poi sovrano di quella regione. Nelle lastre 
qui riprodotte, Telefo (di cui è visibile solo il torso all'estrema destra del primo gruppo), giun- 
to in Misia, riceve l'elmo e la lancia dalle mani della madre Auge (la figura femminile acefa- 
la), senza sapere che si tratta di lei. I giovani guerrieri al seguito dell’eroe vestono corte tu- 
niche cinte ai fianchi, sulle quali ricadono lunghi mantelli, mentre due Frigi, col caratteri- 
stico berretto, la tunica a maniche lunghe e gli stivali, voltano loro le spalle. Nella scena 
successiva (lastra 18), Telefo armato porge la mano (dèetiworc) al re frigio Teutrante. La sce- 
na richiama un motivo omerico, quello di Teti che porta le armi forgiate da Efesto al figlio 
Achille (Iltade, 19.1-36); e la citazione epica, qui e in altre parti del fregio, conferisce solen- 
ne antichità alla rappresentazione dell’eroe. 


tt. Una dedica al fondatore. Fondo di kylix attica con iscrizione (vi secolo a. C.). Gela, Museo 
Archeologico. 

Ii testo recita: «MvaortàAeg avéttexe "Aviupauor» (Mnasithales dedicò ad Antiphamos). Nel 

dedicatario si riconosce l’ecista Antifemo di Rodi, che, insieme a Entimo di Creta, guidò i 

coloni rodio-cretesi alla fondazione di Gela nel 688 a. C., quarantaquattro anni dopo quella 

di Siracusa (rucipine, 6.4). Questa dedica è un'ulteriore testimonianza degli onori cultuali 

tributati nell’àrmovxia al capo dei coloni, designato dal dio e dalla metropoli. 
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12. Corinto, pianta. m. 1. FINLEY, Atlas of Classical Archaeology, London 1977. 


Situata in una posizione strategica, presso l’istmo tra il Golfo Saronico e il Golfo di Corin- 
to, la città controllava le vie di comunicazione tra la Grecia centrale e il Peloponneso. Già 
alla metà del vm secolo a. C. Corinto era un importante centro di costruzioni navali e di pro- 
duzione ceramica. A quell'epoca conquistò il potere della città Cipselo, fondatore di una di- 
nastia di tiranni che governò Corinto fino alla metà del secolo successivo; questo fu un pe- 
riodo di grande prosperità economica, come testimonia anche la realizzazione del $ioAx06, 
una via di passaggio che consentiva alle navi l’attraversamento dell’istmo evitando il periplo 
del Peloponneso. Nel v secolo a. C. fu edificato l'ampio circuito murario (c. 81 stadi), che si 
estendeva fino al Lecheo, a difesa della strada che collegava la città al porto sul Golfo di Co- 
rinto. Scarse le testimonianze architettoniche dell’epoca preromana, cancellate per lo più nel 
sacco di Lucio Mummio (146 a. C.). A Pausania (2.4.5-5.1) si deve il quadro pit completo 
della città, risorta come colonia romana dal 44 a. C.: le cose degne di essere viste erano s 
quelle che sopravvivevano fra le antiche, ma per la maggior parte risalivano alla fase più re- 
cente della città. Numerosi i luoghi sacri, concentrati nell'agora e lungo la strada che saliva 
all'Acrocorinto, dove si trovava un antico santuario di Afrodite. L'area del foro era eviden- 
ziata da una serie di tempietti e monumenti di varie dimensioni ed era circoscritta, su tre la- 
ti, da lunghe file di botteghe; nell’angolo nord-orientale della piazza era la fontana Peirene, 
la principale risorsa idrica della città, che si diceva alimentata dalla fonte che stava sull’acro- 
poli (Peirene superiore). Un propileo monumentale, accanto alla Peirene dell’agora, immet- 
teva nella via del Lecheo, che nella ricostruzione romana fu sottolineata con particolare cu- 
ra architettonica. 
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13. Delo, pianta del santuario e della città. P. RoussEL, Délos colonie athénienne, Paris 1916. 


L’isola, nel cuore delle Cicladi, era sacra ad Apollo fin dai tempi remoti ed era il più impor- 
tante luogo del culto del dio nell’Egeo. Già dal vu secolo a. C. gli Ioni vi celebravano le lo- 
ro feste e vi tenevano un mercato. Per tutto il tempo in cui rimase sotto il controllo di Ate- 
ne (dal v secolo alla fine del rv, con una breve interruzione dopo la guerra del Peloponneso), 
il santuario fu il principale riferimento monumentale dell’isola, mentre col periodo dell’in- 
dipendenza (dal 314 al 166 a. C.) accanto al temzenos cominciò a svilupparsi, sia pure in mo- 
do disordinato, una città, riconoscibile nei quartieri residenziali tra il porto e il teatro. Do- 
po la guerra con Perseo (167 a. C.) i Romani restituirono Delo ad Atene, di cui diventò co- 
lonia (xAngovyia), e la resero porto franco; i precedenti abitanti furono mandati via e l'isola 

Iventò l’emporio pit importante del Mediterraneo orientale. Ricchi commercianti, italici e 
orientali, si stabilirono a Delo, richiamati dai vantaggi loro offerti, e ci fu una nuova fase di 
espansione edilizia, nel santuario e nell’abitato attiguo. L’afflusso di commercianti e arma- 
tori stranieri fece lentamente scomparire la colonia per trasformare l’abitato in un agglome- 
rato di comunità (gli Ateniesi, gli altri Greci, gli Italici) che agivano ciascuna secondo il pro- 
Prio tornaconto. Mentre in precedenza la città era un'appendice del tempio e gli interessi 
commerciali erano subordinati a quelli religiosi, ora tutto era accentrato intorno al porto. Le 
“gorai si moltiplicarono - quella di Teofrasto, quella degli Italici - mentre il quartiere resi- 
denziale nell’area del teatro si congestionò di abitazioni costruite senza un preciso piano di 
Sviluppo. 1 saccheggi compiuti da Mitridate (86 a. C.) e dai pirati poi rovinarono la prospe- 
Fità dell'isola, che non risorse pit alla precedente fortuna. 
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14. Rodi, disegno dell’isola e planimetria della città. w. HOEPFNER e E. L. SCHWANDNER, Haus und Stadt 
im klassischen Griechenland, Munchen 1986. 


La città, nata dal sinecismo delle tre po/eis Camiro, Lindo e Ialiso (408/407 a. C.), fu co- 
struita sui terrazzamenti artificiali del promontorio antistante la costa d'Asia (regaia) e di- 
sposta secondo una modulazione ortogonale che la tradizione attribuiva, forse impropria- 
mente, a Ippodamo di Mileto (STRABONE, 14.2.9): le vie principali (mAateiai), distanti uno 
stadio rodio (c. 200 m) l’una dall'altra e orientate in direzione nord-sud e est-ovest, defini- 
vano grandi quadrati, a loro volta suddivisi da strade pit strette (otevooi) in quadrilateri 
più piccoli. Anche nella letteratura è conservata memoria di una città edificata secondo cri- 
teri razionali, dalle vie ampie e ininterrotte; oggetto. di ammirazione erano i suoi porti, di- 
sposti in modo da accogliere navi provenienti da ogni parte del Mediterraneo, i cantieri na- 
vali e la cerchia delle mura, intervallata da torri di notevole altezza e bellezza (ELIO ARISTI- 
DE, 25.3-7). In età ellenistica Rodi fu il centro pit importante dell'Egeo nel commercio del 
vino, del grano e nelle operazioni finanziarie. I redditi delle attività bancarie e dei commer- 
ci, estesi fino al Ponto, consentivano ai Rodî di mantenere un esercito ben armato e una squa- 
dra navale sempre pronta a contrastare le incursioni dei pirati. La tradizione antica celebra 
la città anche come fiorente centro di cultura, rinomato per le scuole d’arte. Il suo patrimo- 
nio artistico, senza pari nel mondo greco (e i colossi di Briasside, di Lisippo e di Carete era- 
no alcuni dei capolavori più noti), fu danneggiato dai terremoti, specie quelli del 227 a. C. € 
del 142 d. C. Le sanzioni imposte dai Romani dopo il 168 a. C. danneggiarono la prosperità 
economica di Rodi, che dal 1 secolo a. C. continuò a far parlare di sé soprattutto grazie alle 
scuole di retorica e di filosofia. 


15. Alicarnasso, ricostruzione della città vista dal porto. F. KRISCHEN, We/twunder der Baukunst in Baby- 
lonien und Jonien, Tùbingen 1956. 

Popolata originariamente da Carî, colonizzata nell’x1 secolo da genti doriche, che ne fecero 
una città della loro esapoli (insieme ai tre centri rodî, a Coo e a Cnido), quindi sensibilmente 
influenzata dalla cultura ionica, Alicarnasso appare come un crocevia di culture, nel quale la 
componente ellenica era in continuo e stretto rapporto con quella indigena dell’entroterra. Co- 
struita in un’insenatura a sud della penisola di Mindo, su una pianura circondata da alture, 
Alicarnasso visse il suo periodo di maggior splendore nel rv secolo a. C., durante la satrapia di 
Mausolo (377-353 a. C.), che ne fece la città più importante della Caria e per il quale fu co- 
struita la tomba monumentale, ben visibile nel cuore dell'abitato a chi entrasse nel porto. Al 
satrapo la tradizione attribuisce il sinecismo che incorporò in Alicarnasso sei delle città carie 
fondate dai Lelegi (STRABONE, 13.1.59). Assediata e saccheggiata da Alessandro Magno nel 
333 a. C., Alicarnasso fu sottoposta ai Tolomei fino al 196 a. C., quindi fu libera; nella pro- 
vincia romana d'Asia mantenne, sia pure in tono minore, le sue attività portuali. 


16. Taso, disegno diJ. Perrin-Fayolle. J. PouILLOUX, Recherches sur !'histoire et les cultes de Thasos, Paris 1954. 


Il primo nucleo urbano si sviluppò nel vi secolo a. C. sulla costa settentrionale dell’isola, ver- 
so la Tracia, e consisteva in un piccolo insediamento ai piedi di un’acropoli fortificata. La città 
venne tutta circondata da solide mura che, abbattute nel 491 a. C. all'arrivo dei Persiani (ERO- 
DOTO, 6.47), furono ricostruite e fortificate nel corso dei secoli successivi. Sulle cime della col- 
lina dell’acropoli c'erano i santuari di Apollo Pizio, di Atena «protettrice della città» e di Pan, 
mentre numerosi altri edifici di culto (consacrati a Zeus, Posidone, Dioniso ed Eracle) si tro- 
vavano all’interno della città. Nella parte bassa, in prossimità del porto, era l’agora, collegata 
alle pendici dell’acropoli da un passaggio monumentale, lastricato in marmo, denominato og- 
gi «dei teori», dai magistrati addetti alle cose sacre i cui nomi furono incisi sui muri che lo de- 
limitavano. La città fu colonizzata dai Fenici, che per primi ne sfruttarono i giacimenti aurei, 
Poi da coloni di Paro, che in due ondate successive (nel corso del vir secolo a. C.) occuparono 
l’isola. AI secondo contingente apparteneva il poeta Archiloco, che abbandonò il suo scudo 
combattendo contro i Sai (fr. 5 West). I Tasi, che dovevano gran parte della loro ricchezza al- 
o sfruttamento delle miniere dell’isola e della costa antistante, furono prima sottomessi ai Per- 
Stani e poi alleati di Atene (dopo il 478 a. C.). L'isola conservò l’indipendenza fino all’annes- 
sione al regno di Macedonia, avvenuta con Filippo V (202 a. C.). Nella provincia romana di 
racia (dal 44 d. C.), la città rimase libera e prosperò fino alla tarda antichità. 
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17. Salamina di Cipro. v. xARAgEoRGIIS, Salanzina di Cipro omerica, ellenistica e romana, Roma 1974. 


Fu la città più importante dell’isola, sulla costa orientale a nord di Famagosta. La baia offri- 
va porti naturali ben protetti e la vicinanza alla costa asiatica favoriva gli scambi commercia- 
li con i centri siro-palestinesi. La città, fondata secondo la leggenda da Teucro, figlio del re di 
Salamina Telamone e fratello di Aiace, raggiunse grande splendore col re Evagora (411-374 
a. C.), che la cinse di mura e ne ampliò il porto; egli, a detta di Isocrate, fece di Salamina, im- 
barbarita dal dominio dei Fenici, una città «inferiore a nessun'altra di quelle elleniche» (Eva- 
gora, 47). Dalla fine del rv secolo, fatta eccezione per un breve periodo di dominazione ma- 
cedone (306-294 a. C.), Salamina fu sempre sottomessa ai Lagidi. In questo periodo venne co- 
struito a nord un nuovo porto, che sostituî il vecchio, lentamente ostruito dalla sabbia. Sotto 
i Romani Salamina cedette il ruolo di capitale dell’isola a Pafo, ma rimase comunque la città 
cipriota più importante. Gli scavi hanno portato alla luce soprattutto i resti di età romana, tra 
cui si distingue un imponente edificio che gli archeologi indicarono inizialmente come «foro 
di marmo» e che si rivelò poi un ginnasio, costruito in età ellenistica e pit volte ampliato in 
seguito; poco più a sud era il grande teatro, con un auditorio della capacità di 15 000 spetta- 
tori. Nel 76-77 d. C. la città venne distrutta da un terremoto e ricostruita poi dagli impera- 
tori Traiano e Adriano. Dopo le devastazioni operate dai sismi del rv secolo d. C. venne edi- 
ficata una nuova città, Constantia, che sopravvisse fino alle incursioni arabe del vi secolo. 
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18. Alessandria in età tolemaica, disegno di J.-C. Golvin. w. LA RICHE, A/exandria the Sunken City, 
London 1996. 


La città, la prima cui Alessandro diede il suo nome, fu fondata nel 331 a. C., poco oltre la boc- 
ca di Canopo, nell’area occidentale del delta del Nilo, sulla striscia di terra compresa fra il Me- 
diterraneo, a nord, e il lago Mareotide, a sud. Il luogo, scelto in una posizione assai favore- 
vole per il clima e le potenzialità commerciali, si trovava nelle vicinanze del villaggio di Rhako- 
Us, che già in epoca faraonica fungeva da avamposto contro le incursioni dei pirati e che diventò 
poi il quartiere egiziano della nuova città. La vastità del perimetro urbano, che disegnava sul- 
la pianura la figura di una clamide (DIODORO SICULO, 17.52; STRABONE, 17.1.8; PLUTARCO, Vi- 
ta di Alessandro, 26.8), la popolosità e l'abbondanza di risorse alimentari erano i motivi che 
resero grande la città nell'antichità. Già dalla sua fondazione Alessandria fu progettata se- 
condo criteri che la fecero apparire il modello delle «città regie», con la residenza del sovra- 
ho (RuviXew) in posizione centrale e dominante. Qui fu portato il corpo di Alessandro e que- 
Sta città diventò poco dopo la capitale del regno tolemaico. Strabone, che la visitò pochi anni 
dopo la conquista romana (17.1.6-13), rimase vivamente impressionato dallo splendore degli 
edifici pubblici e dei palazzi reali, nel quartiere del Bruchion, a ridosso del porto grande. Pro- 
&ressivamente ampliata dagli interventi dei re, la grande reggia occupava larga parte dell’in- 
tera superficie urbana, comprese le tombe di Alessandro e dei Tolomei. Nel medesimo quar- 
Uere si trovavano il Museo e la famosa biblioteca. Nel Bruchion i prefetti romani posero la lo- 
ro residenza, finché i Palmireni della regina Zenobia non lo distrussero (270-75 d. C.). 
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19. Efeso, pianta della città in età imperiale. EAA, III 


1. Acquedotti; 2. Porta bizantina; 3. San Giovanni; 4. Artemision; 5. Nicchie votive; 6. Porta del Co- 
resso; 7. Ginnasio di Vedio; 8. Stadio; 9. Tempio arcaico; 10. Basilica del Concilio; 11. Terme del por- 
to; 12. Agora di Verulanus; 13. Via Arcadiana; 14. Ginnasio del teatro; 15. Teatro; 16. Fonte elleni- 
stica; 17. Biblioteca di Celso; 18. Agora; 19. Tempio di Serapide; 20. Monumento circolare; 21. Odeon; 
22. Terme; 23. Ninfeo; 24. «Tomba di san Luca»; 25. Ginnasio est; 26. Porta di Magnesia; 27. Cimite- 
ro dei Sette Dormienti; 28. Necropoli; 29. Porto. 


Affacciata sul Golfo di Coresso, la città occupava la pianura formata dai fiumi Caistro e Mar- 
nas tra le alture del Pion e del Coresso (oggi Panayir-Daj e Biilbiil-Daf). Qui, presso un an- 
tico santuario consacrato a un culto della fertilità, si insediarono gli Ioni al seguito di An- 
droclo, fra x1 e Ix secolo (STRABONE, 14.1.3, 21; PAUSANIA, 7.2.6). L'abitato, nei pressi del 
porto, e il santuario, dove i Greci veneravano la dea Artemide, erano cosi legati che nella leg- 
genda, all’arrivo di Creso (560 a. C.), gli abitanti cercarono scampo tendendo una fune tra 
l’Artemision e le mura della città, auspicando l’aiuto della dea (ERODOTO, 1.26). Sotto il do- 
minio dei Lidi la città fu abbandonata e gli Efesini si stabilirono nella pianura vicino al tem- 
pio di Artemide. Liberata dal controllo persiano da Alessandro, dopo la battaglia del Grani- 
co (334 a. C.), Efeso ebbe nuova vita sotto Lisimaco (301-287 a. C.), che costruî la città tra 
le colline e il mare e la circondò di mura, ribattezzandola Arsinoeia dal nome della moglie. Il 
centro dell'abitato ellenistico era l’agora «quadrata», a cui si aggiunse, in epoca augustea, una 
nuova agora, situata nel quartiere sud-orientale e distinta da quella precedente, che ebbe da 
allora in poi funzione prevalentemente commerciale. Nei primi secoli dell'impero Efeso, ca- 
pitale della provincia romana d'Asia, si arricchi di splendidi edifici, per iniziativa di impera” 
tori e di evergeti locali (il Tempio di Domiziano, la Biblioteca di Celso, il Tempio di Adria 
no, il Ginnasio di Vedio). In età bizantina lo spazio urbano si contrasse: fu innalzata una cin: 
ta muraria più stretta di quella ellenistica e furono cosî tagliate fuori le zone che nei seco. 
precedenti erano state le pit vitali. 
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20. Mileto, pianta. M. coppa, Storia dell'urbanistica, II. Dalle origini all’ellenismo, Torino 1968. 


Questa polis, che una tradizione accreditata presso gli antichi riteneva fondata dagli Ioni ca- 
peggiati da Neleo, sorgeva su una penisola di fronte al promontorio di Micale, all'ingresso 
del Golfo del Latmo, alla foce del Meandro. Dal va secolo a. C. Mileto diventò importante 
come centro di studi scientifici e filosofici (con Talete, Anassimandro, Anassimene) e di ini- 
ziative commerciali collegate all'attività colonizzatrice orientata verso il Mar Nero, che portò 
alla fondazione di numerose colonie. Nel vi secolo la città diventò prima tributaria del regno 
di Lidia (560 a. C.), poi parte di una satrapia dell'impero persiano (dal 546 a. C.). Per aver 
capeggiato la rivolta ionica Mileto fu distrutta e i suoi abitanti uccisi o deportati in schiavitù 
(494 a. C.). Intorno al 475 a. C. la città fu ricostruita secondo il progetto che la tradizione 
attribuisce all'architetto milesio Ippodamo, ma che fu realizzato nell’arco di un lungo perio- 
do. Il nuovo insediamento, visibile anche attraverso le ristrutturazioni e gli ampliamenti di 
epoca ellenistica e romana, venne articolato secondo una scacchiera regolare di vie parallele 
e ortogonali che disegnavano dei settori riservati a specifiche funzioni, secondo una conce- 
zione tripartita dello spazio urbano (sacro, pubblico e privato) che la tradizione filosofica at- 
tribuisce a Ippodamo («i iEgà ydea, i) Snpocia, i idia»: ARISTOTELE, Politica, 1267b). Gli spa- 
zi pubblici, sacri e civili (il tempio di Apollo Delfinio e quello di Atena, le tre agoraî, le stoaî, 
il bouleuterion, il ginnasio), erano nel cuore della città e disegnavano una Li cui bracci si al- 
Ungavano verso i due porti (il porto «dei Leoni» a nord, e quello «del Teatro» a nord-ovest); 
area residenziale (i) idia ywoa) si estendeva nelle zone nord e sud della città. Le mura cin- 
Bevano tutta la superficie urbana lasciando un varco solo all’ingresso del porto «dei Leoni». 
ileto fu abitata fino all'epoca bizantina e oltre; fu rasa al suolo da un terremoto dopo le in- 
cursioni saracene dei secoli Ix e x. 
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21. Sparta, pianta. EAA, VII. 


1. Teatro; 2. Mura tardoantiche; 3. Santuario di Atena Chalkioikos; 4. Stoa; 5. Santuario di Artemide 
Ortia; 6. Ponte; 7. Pitane; 8. Mesoa; 9. Cinosura; ro. Supposto circuito delle mura. 


La città, che prese il nome che prima designava la regione (Lacedemone), sorgeva nella pia- 
na del fiume Eurota, tra i massicci del Taigeto e del Parnete. Nacque dal sinecismo di quat- 
tro villaggi (Pitane, Mesoa, Cinosura e Limne), cui si aggiunse in seguito Amicle. Tucidide 
(1.10.2) sottolineò come ai suoi tempi l’immagine di Sparta, se confrontata con quella di Ate- 
ne, fosse ben lontana da quella di una vera città, ma somigliasse piuttosto a quella degli an- 
tichi villaggi: senza templi né edifici sontuosi, essa offriva al visitatore del v secolo un’im- 
pressione certamente inferiore alla sua effettiva potenza. La differenza nella struttura inse- 
diativa trovava corrispondenza in una diversa organizzazione politica, che allontanava 
sostanzialmente il mondo spartano da quello di Atene: i cittadini erano una ristretta comu- 
nità di «uguali», disdegnavano le attività che non fossero belliche o atletiche e si sosteneva- 
no col lavoro degli abitanti del territorio asservito. Radicalmente mutata, almeno dal punto 
di vista urbanistico, l’immagine che emerge cinque secoli dopo dalla descrizione di Pausania 
(3.11.1-18.5), che parla di luoghi «degni di essere visti»: l’agorz e il teatro, poi i ginnasi, le 
Stoai, i templi e i numerosi heroa. Il periegeta iniziò la sua visita dall’agora per poi percorre- 
re le vie che da qui si irradiavano verso la periferia della città. Gran parte dei monumenti da 
Ui ammirati erano di epoca romana, ma anche attraverso i rifacimenti gli era possibile rie- 
vocare antefatti mitici e storici delle istituzioni avite. Sull’acropoli, la più elevata delle altu- 
re della città, si trovava il più importante dei santuari, quello di Atena Chalkioikos («dalla 
casa di bronzo»). I Romani, dopo il 146 a. C., le riconobbero lo status di civitas libera e sot- 
to Augusto, grazie all’iniziativa di C. Iulius Eurykles, amico del princeps, la sua agora fu rin- 
Novata e furono innalzati gli edifici del culto imperiale. Sparta sopravvisse fino al sacco di 
Alarico ( 395 d. C.), nel quale andò perduto gran parte del suo patrimonio monumentale. 
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22. Messene, pianta. EAA, II Supplemento, III. 


1, Teatro; 2. Asklepieion; 3. Agora; 4. Heroon; 5. Stadio; 6. Fonte Klepsydra; 7. Santuario di Artemide 
Limnatis; 8. Stoa e fontana; 9. Sala lastricata; ro. Piccolo santuario; 11. Santuario di Zeus Ithomatas; 
12. Mura. 


La città, al centro della Messenia, nella parte sud-occidentale dell’«Isola di Pelope», fu fon- 
data nel 369 a. C. su un versante del monte Itome, dove già alla fine dell’vm secolo a. C. i 
Messeni avevano resistito diciannove anni agli Spartani (TIRTEO, fr. 4 Diehl). Gli scavi han- 
no portato alla luce resti di edifici dell’epoca ellenistica: un teatro, l’agora e il santuario di 
Asclepio, fontane e portici. Il rapporto con Sparta, anche dopo la raggiunta autonomia, con- 
dizionò la storia di Messene, che, per contrastare la potente vicina, ricevette l’aiuto di Fi- 
lippo II, della lega etolica e di quella achea. Nel 201 a. C. Messene fu occupata dal tiranno 
spartano Nabide e nel 191 fu costretta a entrare nella lega achea; durante la guerra contro 
xowév, da cui Messene si era staccata, fu catturato e ucciso lo stratego acheo Filopemene 
(183 a. C.). Non molto rilevanti le testimonianze della storia successiva, che confermano l’uti* 
lizzazione dell'abitato fino al vi secolo d. C. La caratteristica più interessante del sito è co- 
stituita dalla cinta muraria - uno degli esempi meglio conservati - che abbracciava la città 
sui tre lati non difesi dal monte e le consentiva di resistere a lungo agli assedi. 
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23. Mantinea, pianta. G. FOUGÈRES, Mantinée et l'Arcadie orientale, Paris 1898. 


1. Posterula E; 2. Fonte Vareli; 3. Porta F; 4. Ippodromo; 5. Tomba monumentale; 6. Porta G; 7. Chie- 
sa bizantina; 8. Posterula H; 9. Fiume Ophis; 10. Porta I; 11. Porta K; 12. Porta A; 13. Edificio mo- 
derno; 14. Porta B; 15. Porta C; 16. Tempio (?); 17. Porta Dj 18. Agora; 19. Esedra; 20. Teatro; 
21. Bouleuterion; 22. Chiesa bizantina; 23. Casale; 24. Sinagoga; 25. Casa; 26. Paludi. 


Mantinea «l’amabile» è nominata già nel catalogo omerico (Iliade, 2.607), ma come designa- 
zione dell'intera regione e della popolazione insediata, non certo con un significato politica- 
mente definito. All’ecista ed eponimo della città, Mantineo, si attribuisce la fondazione di 
un primo insediamento, chiamato Ptolis, che altro non doveva essere se non il centro di una 
regione organizzata in demi (ovotnua Suv), ai confini tra l' Arcadia e l’Argolide, in una im- 
portante zona di passaggio tra la Corinzia e il Peloponneso meridionale. Lo stato unitario, 
Sotto il profilo urbano e politico, col nome che in precedenza era stato della regione, nacque 
negli anni successivi alle guerre persiane (478-473 a. C.) da un sinecismo che modificò l’or- 
Banizzazione preesistente, ma fu sciolto dagli Spartani nel 385 a. C. (SENOFONTE, E//eniche, 
5.2.7; PAUSANIA, 8.8.9): questi imposero agli abitanti di Mantinea di abbattere le mura, di 
abbandonare le case e di ritornare agli antichi demi. Solo gli edifici religiosi furono rispar- 
Miati. Dopo il 370 fu ricostruita una città con nuove mura che disegnavano una pianta cir- 
colare: le mura avevano nove porte, da ognuna delle quali passava una via che portava al cen- 
tro dell'abitato, l'agora. Distrutta nuovamente da Antigono Dosone (222 a. C.), fu poi ripo- 
Polata e ricostruita col nome di Antigoneia. Quello che resta della struttura urbana rivela 
Come i criteri razionali del tracciato ippodameo non fossero universalmente adottati, specie 
hel continente ellenico e nell’ambito della cultura peloponnesiaca. 


24. Olinto, pianta del sito. coppa, Storia dell’urbanistica cit. 


Questa città della penisola calcidica ha offerto agli archeologi ampio materiale di studio, in 
quanto ha conservato pressoché immodificato l’impianto urbanistico di età classica. Era co- 
struita su due colline: su quella meridionale si sviluppò irregolarmente la città arcaica, men- 
tre su quella settentrionale in seguito furono edificati i quartieri abitativi, organizzati in ma- 
niera razionale, secondo isolati di dieci abitazioni separati tra loro da nAaveia perpendicola- 
ri. Olinto ebbe vita breve come polis. Frequentata già dal vi secolo da popolazioni della Tracia, 
all’epoca della seconda guerra persiana fu popolata da genti della penisola, che cominciaro- 
no a definire alla maniera greca l’assetto dell’insediamento. Quasi completamente distrutta 
dall'armata di Serse (480 a. C.), la città ebbe nuova vita col sinecismo che ne fece il centro 
principale della Calcidica (432 a. C.). Dopo l'alleanza con Filippo II (356 a. C.), Olinto si av- 
vicinò ad Atene e concluse una pace che offri al Macedone il pretesto per assediarla. Demo- 
stene tentò di convincere gli Ateniesi a fare di tutto per salvare l’alleata, ma gli aiuti furono 
inutili o tardivi e la città fu completamente rasa al suolo (348 a. C.). 
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o‘ © Ioom 
A. Agora 6. Santuario delle Ninfe (?) 
B. Altari H. Pritaneo 
c. Bouleuterion 1. Stoa 
p. Heroon L. Teatro 
e. Edificio di culto 1-15. Case 
F. Edificio del mercato * Officine 


25. Cassope, pianta della città ellenistica. HOEPFNER e SCHWANDNER, Haus und Stadt cit. 


Situata nella regione omonima, nel sud dell'Epiro, Cassope nacque da un sinecismo nella se- 
conda metà del Iv secolo a. C.; sistemata su un’ampia terrazza naturale, la città dominava un 
Precipizio, a sud, ed era chiusa a nord da uno sperone roccioso. L'impianto urbano, dalla 
Struttura ortogonale, era disposto secondo tre zone parallele di isolati, risultanti dall’incro- 
cio di due grandi strade, in direzione est-ovest, con le vie minori, in direzione nord-sud. 
L area dell’agora, uno spazio rettangolare nella zona sud-orientale della città, era dotata di 
Porticati, sui lati nord e ovest, e accoglieva i principali edifici pubblici, il bou/euterion, sul la- 
to est, e il pritaneo, riservato agli ospiti pubblici. Alle pendici dell’altura, nel settore nord- 
Occidentale, si trovava un grande teatro. Distrutta dai Romani nel 167 a. C., Cassope fu ri- 
Costruita, per essere poi definitivamente abbandonata in seguito alla fondazione di Nicopo- 
1 dopo la battaglia di Azio (31 a. C.). 
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26. Priene alla fine del rv secolo a. C. Disegno di J. Wendel, ibid. 


La città ionica, che in origine aveva un porto sul mare poi cancellato dalle alluvioni del Mean- 
dro, fu riedificata verso il 350 a. C. a 6 km dal mare, alle falde della rupe Teloneia, sul pro- 
montorio di Micale. La nuova città si estendeva su quattro terrazze: tra la parte bassa (dove 
era lo stadio e fu poi costruito un ginnasio) e la sommità dell’acropoli il dislivello era di 351 
m; ciò impediva il passaggio dei carri, che non potevano circolare in direzione nord-sud. L'abi- 
tato si sviluppava secondo uno schema ortogonale, analogo a quello milesio, che aveva il suo 
centro nell’agora, nella quale immettevano le vie principali. La piazza era collegata agli spa- 
zi pubblici principali: il teatro e il tempio di Atena a nord, lo stadio a sud, le porte di acces- 
so alla città a est e a ovest. Anche se di modeste dimensioni, Priene vantava tra le sue bel- 
lezze un’opera d’arte assai celebrata, sulla terrazza che dominava l’agora: il tempio di Atena 
Poliade, opera di Piteo, che lavorò anche al Mausoleo di Alicarnasso. 
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!7. Pergamo, modellino dell’acropoli. Berlino, Staatliche Museen. 


Su un'altura da cui domina la valle del fiume Caico, Pergamo (oggi Bergama) era già abitata 
in epoca preistorica e arcaica. Nonostante la tradizione ne collocasse l’origine in età anti- 
chissima, la città si sviluppò come tale solo in epoca ellenistica, e il suo fondatore fu il semi- 
greco Filetero, uomo di fiducia di Lisimaco, che ebbe l’incarico di custodire qui il tesoro del 
re (283 a. C.). Dopo la morte di Lisimaco e Seleuco, Filetero regnò sulla città in piena auto- 
Nomia fino al 263 e iniziò la trasformazione della cittadella (àxga) in residenza regale, fa- 
vendola circondare di mura. Il gruppo più imponente dei monumenti a noi noti risale all’epo- 
ca di Eumene II e Attalo II (197-138 a. C.): il quartiere regio dominava dall’alto la città e 
racchiudeva anche il recinto sacro di Atena, la biblioteca, gli edifici dell’amministrazione e 
delle guardie. La realizzazione dei nuovi edifici, o l'ampliamento degli antichi, fu realizzato 
mediante un sistema di terrazze e muri di contenimento sul quale erano chiamati a vigilare 
dei magistrati pubblici (Gotuvopoi). Sotto la terrazza di Atena fu costruito il grande altare 
hergameno. Quando l’ultimo degli Attalidi morf, lasciando il regno ai Romani (133 a. C.), e 
!! pretendente Aristonico entrò in guerra con loro, la città venne saccheggiata e spogliata dei 
“Ma! tesori d’arte. Solo con Augusto la città fu di nuovo splendida e si fregiò del conteso ti- 
tolo di « metropoli» dell'Asia; in questa nuova fase edilizia Pergamo raddoppiò la sua esten- 
“one in direzione della pianura, a sud della città di Eumene. La città non venne mai com- 


Net: x . . . 
Pletamente abbandonata e ancora alla metà del xm secolo d. C. poteva entusiasmare i suoi 
‘ISitatori 


406 La città 


28. Antiochia sull’Oronte, pianta. EAA, I. 


1. Palazzo; 2. Ippodromo; 3. Attuale corso dell’Oronte; 4. Porta esterna; 5. Mura di Tiberio; 6. Mura di 
Giustiniano; 7. Porta di ferro; 8. Torrente Onopnius; 9. Tetrapylon; 10. San Nicator; 11. Porta del pon- 
te; 12. Porta Cherubim; 13. Porta di Daphne; 14. Mura di Teodosio; 15. Torrente. 


Fondata da Seleuco nel 300 a. C. sulla riva sinistra dell’Oronte, tra il fiume e le pendici dei 
monti Silpio e Stauris, la città fu intitolata al padre Antioco. La xtiois avvenne sotto gli au- 
spici di Zeus e di Apollo, le divinità tutelari della dinastia, a cui furono dedicati due luoghi 
di culto, nella città e nel sobborgo di Dafne. Dal disegno urbanistico emergeva una via prin 
cipale, tra il fiume e le colline, intersecata da altre strade perpendicolari; lungo questa arte- 
ria erano allineate le botteghe artigianali. La città, abitata da una popolazione eterogenea 
(composta da Greci, Macedoni, Ebrei, Fenici, Egiziani), era divisa in tre quartieri, ai quali, 
sotto Antioco IV (175-163 a. C.), ne fu aggiunto un altro (Epiphaneia) verso il Silpio. Sepa- 
rato dal resto della città, su un’isoletta dell’Oronte, sorgeva il palazzo reale. Antiochia rt 
mase una città importante anche dopo i Seleucidi: in età imperiale era superata solo da Ro- 
ma e Alessandria. Libanio (verso il 360 d. C.) ne celebrò la bellezza e l’opulenza. 


La città 407 


zoo m 


29. Dura-Europo, pianta del sito. coppa, Storia dell'urbanistica cit. 


Costruita su un pianoro roccioso che dominava la valle dell'Eufrate, nella Mesopotamia cen- 
trale, la città era in una posizione naturalmente fortificata e controllava la via che correva lun- 
go il fiume. In questo luogo, che già in precedenza era chiamato Dura («fortezza»), fu fonda- 
ta da Nicanore, generale di Seleuco, alla fine del rv secolo a. C., Europo, dal nome della lo- 
calità macedone dove era nato il diadoco. La città fu occupata agli inizi da una guarnigione di 
soldati e fu circondata da una muraglia che la proteggesse soprattutto sul lato occidentale, ver- 
so il deserto. L'impianto urbano era concepito alla maniera greca: la strada principale, che cor- 
reva da est a ovest, si intersecava con le vie minori formando blocchi quadrangolari. Nel cuo- 
re della città si apriva l’agora, che appariva quasi un ampliamento della via principale. Su uno 
Sperone roccioso, dalla parte opposta, sorgeva l’acropoli, il quartier generale del comandante 
della guarnigione. Anche se di modeste dimensioni, Europo prosperò sotto il dominio dei Par- 
li e dei Romani, come centro del commercio locale e come tappa delle vie carovaniere. Pro- 
Drio in tale prospettiva, per consentire l’accesso dei carri all’area commerciale, furono adat- 
tati nel tempo gli spazi urbani. La città rimase in vita fino alla metà del m secolo d. C., quan- 
o fu conquistata e distrutta dal re sassanide Sapore (dopo il 256 d. C.). 


Rua n 


30. Ai Khanum, pianta della città. ).-P. DESCOEUDRES (a cura di), Greek Colonists and Native Populations. 


Proceedings of the First Australian Congress of Classical Archaeology Held in Honour of Emeritus Pro- 
fessor A.D. Trendall, Oxford 1990. 


1. Casa I; 2. Tempio; 3. Muro nord; 4. Porta; 5. Canale; 6. Necropoli; 7. Vigneto; 8. Teatro; 9. Fon- 


tana; ro. Ginnasio; 11. Mausoleo; 12. Propilei; 13. Cisterna; 14. Palazzo; 15. Heroon; 16. Santuario; 
17. Strada principale; 18. Casa Il; 19. Abitato; 20-21. Bastioni. 


Il sito della città, nell’antica Battriana (Afghanistan), è un’area di forma triangolare delimi- 
tata da un’altura e da due fiumi confluenti, l’Osso e l’affluente Kokcia. Sulla collina, nell’an- 
golo sudorientale, sorgeva l’acropoli, protetta da diversi sbarramenti fortificati, mentre la 
città bassa occupava la pianura, tra la collina e l’Osso, ed era attraversata longitudinalmen- 
te da una via principale parallela all'acropoli. La città, identificata con Alessandria Oxiana, 
fu fondata dal Macedone durante la spedizione in India (330 a. C.) ed era a tutti gli effetti 
una città ellenistica, con i monumenti e le attività culturali loro connesse (il teatro, il ginna- 

sio, il palazzo reale e i luoghi di culto, un santuario e un heroon). Nel 250 a. C., con Diodo- 

to I, Alessandria si separò dal regno dei Seleucidi per diventare la capitale di uno stato gre- 

co-battriano indipendente; la permanenza greca in quest'area non fu duratura, perché già do- 


po la metà del 11 secolo a. C. se ne perdono le tracce e popolazioni centro-asiatiche presero 4 
frequentare e a utilizzare le strutture della città. 
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31. Tassila, il territorio e il quartiere di Sirkap. coppa, Storia dell'urbanistica cit. 


Col nome Taxila, forma greca del sanscrito Taksasila, gli antichi indicavano una delle più gran- 
di e popolose città del Gandhara, tra l’Indo e l’Idaspe, il luogo che la tradizione di Aristobu- 
lo e Onesicrito (STRABONE, 15.1.61-64) voleva come sede dei ginnosofisti incontrati da Ales- 
sandro. L’indagine archeologica in quest'area del Panjab occidentale ha portato alla luce non 
uno, bensi tre siti (Bhir Mound, Sirkap, Sirsukh) abitati in momenti successivi. Il quartiere 
di Sirkap fu edificato nel 11 secolo a. C. dagli Indo-Greci, che avevano distrutto il sito più an- 
tico (Bhir Mound). La struttura ortogonale dell’abitato si sviluppò lungo una via principale 
sulla quale si affacciavano le botteghe degli artigiani; dietro queste sorgevano le abitazioni pri- 
vate, con accesso dalle vie laterali. Filostrato racconta che nel 1 secolo d. C. questo centro, for- 
tificato alla maniera delle città greche, era grande quanto Ninive ed era attraversato da vico- 
i che si intersecavano senza ordine alcuno, alla maniera di Atene (Vita di Apollonio di Tiana, 
2.20, 23). Lo splendore dei templi e degli arredi cultuali contrastava con la sobrietà estrema 
della reggia, situata nel quartiere meridionale della città; qui Apollonio fu ospitato dal re Frao- 
te, discendente dell’indiano Poro sconfitto da Alessandro nel 326 a. C. 
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32. Cuma, pianta. E. crEcO, Spazi pubblici e impianti urbani, in G. PUGLIESE CARRATELLI (a cura di), 
Magna Grecia, IV, Milano 1990. 


1. Tempio di Zeus; 2. Tempio di Apollo; 3. Cisterna; 4. Porta dell’acropoli; 5. Antro della Sibilla; 
6. Cripta romana; 7. Anfiteatro; 8. Foro; 9. Tempio di Giove; ro. Terme del foro; 11. Terme centrali; 
12. Ruderi della Masseria del Gigante; 13. «Grotta» di Cocceio; 14. Arco Felice; 15. Tombe del fondo 
Artiaco; 16. Strutture portuali di età romana. 


Questa fu la prima vera e propria colonia che i Greci d'Eubea, muovendo da Pitecusa, fon- 
darono sul continente alla metà dell’vm secolo a. C.; sebbene l'insediamento fosse a tutti gli 
effetti calcidese, la tradizione annovera anche apporti di altre città, in particolare Cuma d'Asia 
(STRABONE, 5.4.4). Il primo nucleo insediativo fu sull’acropoli, sul promontorio che all’epoca 
dava direttamente sul mare; la linea costiera oggi è spostata più a occidente, sicché il monte 
di Cuma si erge sulla pianura coltivata. Lo scalo marittimo e commerciale era a sud del mon- 
te, dove si estendeva l’area dell’abitato e dove si trovava l'antro della Sibilla. La città conob- 
be da subito grande prosperità commerciale: già nel 725 a. C. i Cumani fondarono Zancle, per 
garantirsi un comodo approdo commerciale sullo stretto, ed ebbero modo di imporsi sugli Etru- 
schi campani che tentavano di contrastarli. L’ultimo scontro avvenne nel 474 a. C. e si con- 
cluse con la pesante sconfitta inferta dai Cumani, che ebbero l’aiuto dei Siracusani. Di qui ini- 
ziò la crisi della città calcidese, che prima perse il controllo dell’emporio di Pitecusa, poi fù 
occupata dai Sanniti (421 a. C.) e da ultimo diventò romana (dal 338 a. C.). 
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33. Taranto, schema ricostruttivo dell’impianto urbano. E. Lippolis, in G. PUGLIESE CARRATELLI (a cura 
di), I Greci in Occidente, catalogo della mostra (Venezia 1996), Milano 1996. 
La fondazione di Taranto è collegata dalla tradizione alla fine della prima guerra messenica 
(706/705 a. C.) e all'arrivo dei coloni spartani chiamati Parteni, nei quali si riconoscono ge- 
neralmente degli elementi pre-dorici della Laconia a cui erano stati negati i diritti civili. L'eci- 
sta Falanto li guidò nell’occupazione di un territorio già connotato dalla presenza indigena 
{lapigi) e i coloni presero possesso dei punti più strategici dell’area, il promontorio dello Sco- 
glio del Tonno e la penisola (oggi l’isola della Città Vecchia). Fino al v secolo la compagine 
«urbana» dell’àmowia rimase limitata a questa parte, mentre la xòoa era disseminata di vil- 
laggi rurali; da questo momento lo spazio della città prese a espandersi verso oriente dispo- 
nendosi secondo un impianto ortogonale. In questa trasformazione, che fu conseguente ai 
mutamenti costituzionali in senso democratico, la città fu ampliata per accogliere i cittadini 
inurbati, ora più partecipi della vita dello stato, e fu protetta con una lunga cinta muraria che 
collegava le sponde del Mare Piccolo e del Mare Grande e inglobava i nuovi quartieri e la ne- 
cropoli. La città arcaica diventò l'acropoli, il luogo della devozione (i monumenti votivi fu- 
rono distrutti dai Cartaginesi o portati via dai Romani come bottino nel 209 a. C.), mentre 
l’agora e l'abitato si spostarono pit a est, dove l’istmo si allargava (nell'attuale Città Nuova). 
La convivenza coi morti all’interno del perimetro urbano, ossia la presenza di una grande ne- 
cropoli accanto agli spazi pubblici e residenziali, era considerata già dagli antichi una pecu- 
larità tarantina, che trovava giustificazione in un antico oracolo, secondo cui «tutto sareb- 
€ andato per il meglio ai Tarantini se avessero abitato coi più» (POLIBIO, 8.28(30).7). 
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34. Metaponto, pianta. Ibid. 


A qo km da Taranto, nell’area circoscritta dal mare e dai fiumi Basento e Bradano, i coloni 
achei fondarono la città (nella prima metà del vi secolo a. C.) con gli auspici dei Sibariti, in- 
tenzionati a contrastare l'espansione di Taranto. A dispetto della tradizione scritta, che par- 
la anche di un primo insediamento coloniale dopo la guerra di Troia, ad opera dei Pili di Ne- 
store (STRABONE, 6.1.15), le testimonianze archeologiche non risalgono oltre la metà del vi 
secolo a. C. A questo periodo è datato l'impianto antico della colonia, con la divisione dello 
spazio urbano in aree funzionali mediante assi rettilinei intersecantisi ortogonalmente. I rin- 
venimenti arcaici testimoniano una fervida attività edilizia già nel primo secolo di vita della 
colonia, con ampliamenti e rifacimenti nelle età classica ed ellenistica. Il reticolo viario re- 
golare si interrompeva, nell’area centro-settentrionale, in corrispondenza del santuario e 
dell’agora; più a ovest era ubicato il quartiere dei ceramisti. La città raggiunse la sua massi- 
ma espansione verso la fine del vi secolo a. C., quando accolse Pitagora e i suoi, cacciati da 
Crotone, e diventò il centro di diffusione della loro dottrina. Nell’età ellenistica Metaponto 
si trovò più volte impegnata a respingere, con esito più o meno positivo, i tentativi egemo- 
nici di Taranto: parteggiò per Roma contro Pirro e poi per Annibale contro Roma, dopo Can- 
ne (212 a. C.). Devastata da Spartaco durante la guerra servile (73-71 a. C.), la città si spen- 
se gradualmente. A} tempo di Pausania (6.19.11) essa appariva in abbandono, perché nulla 
rimaneva ormai del centro abitato, a parte il teatro e le mura. 
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35. Turi, pianta schematica secondo DIODORO SICULO, 12.10.7. {bid. 


I Sibariti, dopo la distruzione della loro città nel 510 a. C., fecero diversi tentativi di rifon- 
dazione di un nuovo insediamento urbano sul sito dell’antica colonia achea, ma nessuno di 
questi ebbe successo. Nel 446 essi si decisero a chiedere aiuto a Sparta e ad Atene per ritor- 
nare in patria e condividere la fondazione della colonia; solo Atene accolse la richiesta e in- 
viò navi in Magna Grecia e ambasciatori nel Peloponneso «per mettere in comune la fonda- 
zione della colonia con chi voleva parteciparvi» (DIODORO SICULO, 12.10.4). La città, che fu 
poi fondata nel 444/443 a. C. col contributo di coloni illustri, quali Protagora, Erodoto e Ip- 
Podamo, era definita da una rete di quattro strade larghe (mAateiar) nel senso della lunghez- 
za (Eraclea, Afrodisia, Olimpiade, Dionisiade) e di tre nel senso della larghezza (Eroa, Tu- 
ria e Turina); gli spazi del reticolo cosi ottenuto furono occupati dalle abitazioni. I nomi del- 

le dieci tribu in cui furono ripartiti i cittadini richiamavano gli #&w (del Peloponneso, della 
Grecia centrale, dell'Attica e della lega) che avevano contribuito alla fondazione della colo- 
nia: Arcadica, Achea, Elea, Beotica, Anfizionica, Dorica, Ionica, Ateniese, Eubolica, Insu- 
lare (propORO SICULO, 12.11.3). La vita della città, già nei primi decenni dalla sua fondazio- 
ne, fu segnata da conflitti interni, tra le sue principali componenti etniche (peloponnesiaca 
€ attica), ed esterni, con la vicina Taranto, che portarono la città ad allontanarsi da Atene, 
che aveva dato un contributo fondamentale alla sua fondazione, per allearsi con Sparta. 


414 La città 


necropoli 
vI-vI secolo a. C. 


ceramico 


area sacra I 


MAR IONIO 


Capo 
Schisò 


(| 
I 
[ri 
[ni 
q 
bo) 
[LI 
vd 
@ 


7 
AIAZHIOS sacello'C 


‘—«di Afrodite DIS 
E if 


36. Nasso, l'impianto urbanistico della città. Ibid. 


La città occupava il promontorio di Schisò, fra il torrente Santa Venera e il capo omonimo, 
un’area che nella parte più orientale era abitata sin dal neolitico, prima ancora dell'arrivo dei 
Greci. La tradizione è concorde nell’indicare Nasso come la più antica colonia greca della Si- 
cilia, fondata da Calcidesi guidati da Tucle (TUCIDIDE, 6.3), ai quali si erano aggiunti Ioni e 
Nassi dell’isola da cui la città prese il nome (734 a. C.). Da qui l’ecista partî, pochi anni do- 
po, per fondare Leontini e Catania. La piccola città fu sempre devota al culto di Apollo Ar- 
chegetes, a cui i Nassi, ancora nel v secolo, compivano sacrifici prima di salpare per la Gre- 
cia. Entrata in conflitto con Siracusa, all'epoca della tirannide dei Dinomenidi, venne di- 
strutta nel 476 a. C. da Ierone, che fece trasferire la popolazione a Leontini e vi insediò altra 
gente. L'alleanza con Atene nella guerra contro Siracusa le fu fatale: nel 403 a. C. Dionisio 
I la rase al suolo e rese schiavi gli abitanti. La vita nella città poi riprese, fino a quando An- 
dromaco (il padre dello storico Timeo), alla metà del secolo successivo, guidò i Nassi super- 
stiti nella fondazione della città presso il monte Tauro, Tauromenio, che diventò l'erede 
dell’antica colonia e del culto di Apollo. Del sito urbano precedente alla prima ricostruzione 
(verso il 466 a. C.) rimane parte del reticolo viario, resti di case e di edifici sacri (tra cui il fe- 
menos di Afrodite, nell'angolo sud-occidentale della città), mentre l’impianto urbano del V 
secolo fu realizzato con un orientamento diverso dal precedente. 


37. Siracusa, i quartieri urbani: 4. pianta; 4. veduta aerea. Ibid. 


Il primo nucleo della città si sviluppò sull’isola (oggi penisola) di Ortigia ed è ancora leggibi- 
€ attraverso il moderno impianto urbano: esso era costituito da una serie di blocchi edilizi 
collegati tra loro da un asse centrale, che attraversava l'isolotto da nord a sud, su cui si in- 
hestavano perpendicolarmente le vie traverse. I Corinzi che la fondarono, nel 733 a. C., al 
seguito dell’ecista Archia (rUCIDIDE, 6.3), occuparono per prime Ortigia e l’Acradina, il trat- 
to costiero antistante. Nell’espansione della città in età classica furono creati i quartieri di 
l'yche e di Neapolis (dove erano le cave delle Latomie), mentre le Epipole, nella parte alta, 
non furono mai urbanizzate, ma accolsero le opere di fortificazione di Dionisio I, all’inizio 
dlel Iv secolo, e poi il Castello Eurialo, realizzato in gran parte da Ierone II (270-215 a. C.). 
«a crescita della città fu accompagnata dalla rapida espansione nell’entroterra e dalla crea- 
zione di avamposti coloniali dei quali i Siracusani si servirono per controllare il territorio 
(Acre, Casmene, Camarina). La storia di Siracusa è caratterizzata dai reiterati tentativi ege- 
Monici sulla Sicilia punica e sulle città della Magna Grecia, dai Dinomenidi fino all'assedio 
dli Marcello e all'occupazione della città (212 a. C.), che segnò l’inizio della sua decadenza. 
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38. Megara Iblea, pianta. G. VALLET, F. VILLARD e P. AUBERSON, Megara Hyblaea. Guida, Roma 1983. 


L'immagine mostra una veduta d'insieme del sito; a est della ferrovia è ancora visibile il trac- 
ciato delle mura arcaiche, mentre a ovest della via ferrata è ben marcato quello della fortifi- 
cazione ellenistica, che proteggeva l’agora cittadina. La città fu edificata su un pianoro pro- 
spiciente il mare, a oriente, e limitato sugli altri lati da corsi d’acqua, il Cantera a nord (l’an- 
tico Alabo) e il San Cusmano a sud e a ovest. La planimetria della città mette in evidenza 
come la parcellizzazione del territorio fosse stata effettuata mediante il reticolo stradale: le 
vie larghe (mAateiar) si intersecavano perpendicolarmente con altre strette (otevwroi) dispo- 
ste parallelamente e a distanze regolari. Presso la foce dell'antico Alabo (odierno Cantera) si 
insediarono i Megaresi superstiti di Lamis (TUCIDIDE, 6.4), reduci da una breve convivenza 
con i Calcidesi di Leontini prima e poi da un provvisorio insediamento a Tapso (l'odierna pe- 
nisola di Magnisi); qui infatti il re siculo Iblone assegnò loro della terra sulla quale i coloni 
fondarono, dopo la metà del vm secolo a. C., la città che prese il nome di Megara, a ricordo 
della madrepatria, e Iblea, a ricordo della generosità del Siculo. La città non ebbe possibilità 
di espandersi nell’entroterra, in quanto si trovò stretta fra le città calcidesi a nord (Catania 
e Leontini) e Siracusa a sud, da cui si trovò più volte minacciata. Il tiranno Gelone la fece 
distruggere, nel 483 a. C., e ne incluse il territorio in quello siracusano; sulle rovine della 
città fu poi eretta una cittadella, fortificata da una possente cinta muraria, che venne rasa 
suolo da M. Claudio Marcello nel 213 a. C.; da allora scomparve memoria di Megara Iblea 
come città: il suo nome rimase come designazione geografica di un luogo, per lo più scono- 
sciuto, in prossimità di Siracusa. 
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39. Agrigento, pianta. G. PUGLIESE CARRATELLI, Sikanie. Storia e civiltà della Sicilia greca, Milano 1985. 


1. Tempio C (Demetra); 2. Tempio D (Giunone); 3. Tempio F (Concordia); 4. Tempio A (Ercole); 
5. Tempio B (Giove); 6. Tempio G (Vulcano); 7. Necropoli; 8. Porta IX; 9. Porta VIII; 10. Porta VII; 
11. Porta VI; 12. Porta V; 13. Porta IV; 14. Porta III; 15. Porta II; 16. Porta I; 17. Tomba di Tero- 
ne; 18. Necropoli ellenistico-romana; 19. Necropoli romana; 20. Ipogei e arcosoli bizantini. 


La città sorgeva in una valle che declina verso il mare (a sud-ovest) delimitata dal corso di 
due fiumi, a oriente quello eponimo, l’Akragas, e a occidente l'Hypsas; le pendici rocciose e 
le mura, che già nel vi secolo a. C. cingevano la città, la difendevano dai nemici. La fonda- 
zione dell’àmorxia risale al 580 a. C., quando i Rodî di Gela, guidati dagli ecisti Aristonoo e 
Pistilo, si insediarono nella valle (rucIDIDE, 6.4). L'espansione monumentale di Agrigento si 
ebbe nel v secolo, nel periodo che va dagli Emmenidi (488-470 a. C.) alla conquista cartagi- 
nese (406 a. C.): lo spazio urbano fu organizzato secondo un reticolo viario di sei mAateia 
principali (in direzione est-ovest) e di numerosi otevwzoi (in direzione nord-sud), mentre agli 
spazi cultuali fu riservato il colle dei Templi, sul margine meridionale della città: Abbando- 
nata dopo il sacco del 406, la città risorse con Timoleonte (340 a. C.), considerato il suo se- 
condo fondatore. Contesa tra Romani e Cartaginesi durante la seconda guerra punica, cad- 
de sotto il dominio romano nel 210 a. C. 
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40. Cirene, pianta, PUGLIESE CARRATELLI (a cura di), I Greci in Occidente cit. 


Costruita dai Terei di Batto su uno sperone calcareo che suggeriva a Pindaro l’immagine di 
una «candida mammella» (Pitiche, 4.8), Cirene già nella sua fase più antica era organizzata 
secondo una struttura regolare ed era «ben costruita» (ibid., 5.81). Nella tradizione essa do- 
veva al suo fondatore i santuari principali (quello dei Dioscuri e il terzeros di Apollo) e la via 
piana e diritta, detta oxvgwrà è8ég dal fondo in pietrisco, che correva dall’acropoli all’agora 
(in direzione est-ovest). Nel tempo la città si ampliò nella pianura circostante, verso oriente, 
fino ad assumere quella forma che, a chi giungesse dal mare, appariva trapezoidale (strRABO- 
NE, 17.3.20). In età ellenistica (verso la metà del i secolo a. C.), fra ristrutturazioni di vec- 
chi edifici e nuove costruzioni, centro monumentale della città divenne il grande ginnasio 
pubblico (saudowov yupvaowov) e la oxvewrà fu prolungata si da costituire l’asse portante an- 
che del nuovo quartiere orientale, organizzato secondo un reticolo di isolati rettangolari. Tra 
i complessi monumentali della città, oltre al quartiere dell’agora e al ginnasio, spiccavano il 
santuario di Apollo e il tempio di Zeus, sulla collina orientale, in origine extraurbani e in- 
clusi all’interno delle mura edificate da Tolomeo VII Evergete II (tra il 163 e il 116 a. C.). 
Cirene fece parte del regno dei Lagidi fino a che Tolomeo Apione non la lasciò in eredità al 
popolo romano (96 a. C.), quindi diede il nome alla nuova provincia (dal 74 a. C.). 
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41. Olbia (Mar Nero), pianta. ERODOTO, Le storie, IV. La Scizia e la Libia, a cura di A. Corcella, Milano 
1993. 

La città sorgeva sulla costa nord-occidentale del Ponto Eusino, sulla riva destra del fiume 
Hypanis (oggi Bug), sull'estuario del Boristene (Dnepr). Fondata nel 646/545 a. C. dai colo- 
ni milesi che in precedenza avevano occupato l'isola di Berezan, fu chiamata Boristene dal 
fiume principale della regione. La città arcaica si distendeva su due terrazzamenti: uno infe- 
riore, su cui sorgeva la «città bassa», più esposta ai dissesti idrogeologici del territorio, e uno 
superiore, che accoglieva la «città alta». L'agglomerato urbano in epoca arcaica era aperto, 
senza alcuna struttura fortificata permanente. Olbia ben presto diventò un centro commer- 
ciale di grande importanza negli scambi con gli Sciti, da cui i Greci acquistavano grano, be- 
stiame e pelli. La natura greca della città e la convivenza pacifica con i popoli dell’entroter- 
ra è ben sottolineata da Erodoto (4.78.4-5) nel racconto del re scita Scile, che era solito in- 
dossare la veste greca e seguire le consuetudini elleniche, ogni volta che entrava in città. La 
prosperità di Boristene durò ininterrottamente fino al 331 a. C., quando il generale di Ales- 
sandro Magno, Zopirione, la prese d'assedio e la distrusse. L'episodio segnò una momenta- 
nea pausa nello sviluppo della polis, che nel corso di pochi anni ebbe ancora modo di espan- 
dersi nella ybpa e di ridiventare centro propulsore dell’ellenismo. La disposizione degli edi- 
fici principali intorno all’agora, nella città alta, conferma che lo spazio fisico della città era 
organizzato secondo moduli tipicamente greci. Dione di Prusa, che visitò Boristene alla fine 
del 1 secolo d. C., la descrive ormai in decadenza, perché esposta da troppo tempo agli at- 
tacchi dei barbari circonvicini (36.1); e dai resti archeologici proviene la conferma che a 
quell’epoca la polis non era pit all'altezza dell'antica fama. 
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42. Marsiglia, pianta della città antica. EAA, IV. 


Il sito dell'antica Massalia, nelle vicinanze delle bocche del Rodano, su uno sperone circon- 
dato dall’acqua su tre lati fra Cap Couronne e Cap Croisette, era frequentato già in epoca 
preistorica, offrendo la foce del fiume un’ottima via di penetrazione verso l'Europa centra- 
le. I Focei, primi tra i Greci a esplorare l'Adriatico e il Mediterraneo occidentale (ERODOTO, 
1.163), fondarono una città sulla penisola che chiudeva il porto, cui diedero il nome di Laky- 
don (oggi Porto Vecchio). Per difendersi dalle scorrerie dei Liguri, i coloni costruirono una 
fortificazione a est, verso il lato più vulnerabile, che arrivava fin quasi all’Ansa dell'Orso. 
Nella città alta, che dominava il porto, sorgevano i templi di Apollo e di Artemide, mentre 
la citta bassa, lungo il Lakydon, era occupata dai cantieri navali. Poiché ogni possibilità di 
espansione nell'entroterra era ostacolata da Celti e Liguri, Massalia allargò la sua zona di in- 
fluenza sul litorale, dove fondò diverse sottocolonie. Originario di questa città era Pitea, 
l'esploratore che parti alla ricerca dei paesi dell’ambra e dello stagno nella seconda metà del 
Iv secolo a. C. Distrutta da Cesare (49 a. C.), Massalia fu poi ricostruita e l'abitato si estese 
verso oriente, protetto da una cinta muraria più ampia. 
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La guerra 


1. La guerra in età micenea e nei secoli oscuri. 


La ricostruzione delle forme della guerra in età micenea e nei «seco- 
li oscuri» della storia greca è resa difficile dalle lacune della documen- 
tazione. Dai rinvenimenti archeologici e dall’interpretazione dei poemi 
omerici, sempre problematica, pare di poter affermare che il confronto 
militare si risolvesse in scontri di fanteria pesante tra schiere in ordine 
aperto. In età micenea l’equipaggiamento offensivo comprendeva la spa- 
da e il pugnale, oltre alla picca; abbiamo attestazioni iconografiche an- 
che di piccoli archi. L'armamento difensivo era composto principalmente 
dallo scudo: il modello a forma di 8 e quello rettangolare, con il bordo 
superiore arrotondato, che prende il nome di scudo a torre. Entrambi i 
tipi, di forma fortemente convessa, presentavano un’armatura in legno, 
sulla quale era tesa una pelle bovina, in grado di offrire una buona resi- 
stenza alle frecce e ai giavellotti. Il capo era difeso da diversi tipi di el- 
mi: meglio attestato è quello con zanne di cinghiale; non mancano tut- 
tavia altre forme di protezione del capo, che talvolta tradiscono l’in- 
fluenza orientale sull’armamento miceneo. Un problema particolare è 
rappresentato dall’uso dei carri, ben attestato sia nella documentazione 
in lineare B che nelle immagini: i terreni accidentati della Grecia sem- 
brano infatti costituire un ostacolo insormontabile all’uso di squadroni 
di carri nella fase del combattimento vero e proprio, uso che ci è noto 
per le civiltà del Vicino Oriente; dobbiamo dunque presumere che i car- 
ri venissero utilizzati dai guerrieri come mezzo di trasporto: raggiunto 
il campo di battaglia, il guerriero scendeva dal veicolo e combatteva ap- 
piedato; è indubbio peraltro che i carri da guerra rappresentassero an- 
che un segno di distinzione sociale. 

La fine del mondo miceneo e la cesura rappresentata dai cosiddetti 
«secoli oscuri» segnano una nuova fase anche per la storia militare, fa- 
se le cui implicazioni nori sono state ancora del tutto chiarite: la diffi- 
coltà è creata dai caratteri della documentazione, i poemi omerici e le 
rappresentazioni vascolari, in particolare la ceramica attica del Dipylon; 
il dibattito sulla storicità dei dati e sul loro esatto contesto cronologico, 
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tra chi vi vede la riscrittura di un passato mitico, evocato più che real- 
mente conosciuto, e coloro che invece ritengono che vi sia aderenza al- 
la realtà contemporanea, è ancora aperto. Tuttavia è indubbio che an- 
che nei combattimenti dei «secoli oscuri» i nobili continuarono ad ave- 
re un ruolo di preminenza: il loro equipaggiamento li distingueva dalla 
massa dei combattenti e nelle battaglie avevano largo spazio duelli fra 
campioni dei due schieramenti, sul modello di quelli descritti nell’I/ia- 
de. L'armamento offensivo comprendeva una o due lance da getto e una 
spada, quello difensivo era spesso caratterizzato da uno scudo di forma 
insolita, detto «del Dipylon». 


2. La guerra nell’età degli opliti. 


A partire dall’vim secolo a. C. si apre un processo destinato a giun- 
gere a compimento alla fine del vi, che porterà a un cambiamento deci- 
sivo nel modo di condurre la guerra: appare infatti l’oplite, il fante con 
armamento pesante che combatte in formazione serrata, la falange, e 
che rimarrà protagonista sui campi di battaglia sino alla fine dell’indi- 
pendenza greca. Il fenomeno è all’incirca contemporaneo alla nascita 
della polis e, nonostante non vi sia accordo sulla portata di tale connes- 
sione, pare indubitabile che l'ordinamento oplitico costituisse, già agli 
occhi degli antichi, il riflesso sul campo di battaglia delle nuove istitu- 
zioni cittadine e lo strumento della loro affermazione nei numerosi con- 
flitti di confine che allora si aprirono: non a caso gli stati della Grecia 
nord-occidentale non organizzati nella forma della polis conservarono 
forme di combattimento in ordine sparso, in cui le armi da getto ave- 
vano un ruolo importante. 

L’elemento principale dell’equipaggiamento dell’oplite era il grande 
scudo rotondo (6rAov), in legno con i bordi rinforzati in bronzo. Lo scu- 
do dell’oplite non poteva essere agevolmente spostato per proteggere il 
lato destro: egli dunque dipendeva dallo scudo del commilitone che si 
trovava alla sua destra nella fila della falange. Per questo l'efficienza del- 
lo schieramento dipendeva dalla compattezza dei soldati che la compo- 
nevano e la falange riproduceva sul campo di battaglia quei valori di so- 
lidarietà del corpo civico che governavano l’esistenza stessa della polis, 
concetto espresso in un detto attribuito da Plutarco al re spartano De- 
marato (510-491 a. C.): «Quando qualcuno chiese a Demarato perché 
gli Spartani lasciassero cadere in disgrazia coloro che gettavano via il 
proprio scudo e non coloro che abbandonavano la propria corazza o l’el- 
mo, egli rispose che si teneva elmo e corazza per la propria personale 
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salvezza, lo scudo per la salvezza dell’intera linea» (Opere morali, 2202). 

In origine l’elmo maggiormente utilizzato fu quello di tipo corinzio. 
In seguito si diffusero anche altri modelli, elaborazioni del tipo corinzio 
o modelli di carattere regionale: l’elmo ionico, l’elmo calcidese, quello il- 
lirico, cosî come gli elmi prodotti a Creta nel va e nel vi secolo a. C.; a 
un’età posteriore, dopo le guerre persiane, risale l’introduzione dell’el- 
mo trace. 

Il corpo dell’oplite era già sufficientemente difeso dal grande scudo 
rotondo: tuttavia nelle panoplie arcaiche spesso compare un corsetto in 
bronzo, all’incirca campaniforme, il cui uso venne abbandonato alla vi- 
gilia delle guerre persiane; nel periodo seguente gli opliti indossavano 
un corsaletto leggero in corda, cuoio o lino, che poteva essere rinforza- 
to con lamine di bronzo. L'adozione di questa armatura, che era più leg- 
gera della precedente e lasciava più liberi i movimenti, consenti di ese- 
guire manovre in precedenza impensabili, come la carica a passo di cor- 
sa: il primo esempio di questa tattica si sarebbe avuto nella battaglia di 
Maratona (eroporo, 6.112.1-3). Questo non fu l’unico modello di armatura 
in voga durante l’età classica: dal corsetto in bronzo campaniforme de- 
rivò anche un’altra corazza bivalve interamente in metallo, la cui forma 
riproduceva i principali muscoli del petto e dell'addome; i guerrieri spar- 
tani si distinguevano poi per il loro caratteristico mantello purpureo, la 
gorvizig. L’émÀov non poteva proteggere le gambe sotto il ginocchio: per 
questo motivo la panoplia comprendeva un paio di schinieri in bronzo, 
lavorati per conformarsi all’anatomia del guerriero. Il principale arma- 
mento offensivo dell’oplite era una lancia di 2-3 metri, in legno con la 
punta in ferro. La spada, piuttosto corta, veniva impiegata solo nel cor- 
po a corpo che poteva seguire all’urto tra le due falangi. 

La panoplia aveva un costo che non tutti i cittadini potevano per- 
mettersi; i più poveri erano dunque relegati fra le truppe armate alla leg- 
gera o tra i rematori, per quelle po/eis che potevano allestire una flotta. 

Nonostante le numerose descrizioni nelle fonti letterarie, non sap- 
piamo come si svolgesse una battaglia oplitica: certo il momento decisi- 
vo era quello dell’urto frontale tra le due falangi compatte, nel quale la 
bravura dei soldati delle prime file consisteva nel serrare i ranghi, men- 
tre le linee di opliti che stavano dietro dovevano far valere la loro mas- 
sa di pressione; non è chiaro tuttavia se, prima o dopo l’urto, avessero 
spazio anche combattimenti individuali. 

Il più grande successo degli eserciti oplitici greci venne ottenuto con- 
tro i Persiani a Maratona e a Platea. Il nerbo delle forze comandate del 
Gran Re era costituito dalla cavalleria e dagli arcieri, ma i comandanti 
persiani non seppero sfruttare la superiorità in queste armi e le battaglie 
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vennero decise in scontri a distanza ravvicinata nei quali i Persiani, ar- 
mati alla leggera, non potevano sostenere a lungo il corpo a corpo con la 
falange oplitica greca. Erodoto (9.62.3-9.63.2), riconoscendo il valore dei sol- 
dati scelti persiani che nel 479 a. C. si scontrarono con gli Spartani a Pla- 
tea, ammette che il risultato dello scontro non poteva essere diverso, stan- 
te la disparità di equipaggiamento e di preparazione militare. 


3. Gli sviluppi della tattica e dell’armamento nell’età delle lotte per 
l’egemonia. 


Nonostante gli eserciti oplitici avessero prevalso sui Persiani, i dan- 
ni inflitti dalla cavalleria e dagli arcieri barbari misero a nudo i limiti 
della fanteria pesante: i movimenti degli opliti erano ostacolati dall’equi- 
paggiamento, che poteva pesare anche 30 chili, tanto più gravoso dal 
momento che le battaglie erano spesso combattute nella stagione calda. 
Lo sviluppo di una tattica più mobile alla fine del v e nel 1v secolo a. C. 
richiese quindi sempre più il ricorso a combattenti armati alla leggera e 
dotati di armi da getto. Il prolungarsi dei conflitti, che non si risolve- 
vano più in una sola campagna estiva con l’urto fra le due falangi nemi- 
che, rese insufficiente un esercito composto unicamente da contadini 
soldati: nel corso della guerra del Peloponneso (431-404 a. C.) e dei-suc- 
cessivi conflitti fra Atene, Sparta e Tebe per l'egemonia sulla Grecia si 
dovette dunque ricorrere sempre più ai mercenari, anche perché il tiro 
con l’arco e con la fionda richiedeva un addestramento e un'abilità che 
i cittadini delle poleis non potevano certo apprendere con facilità. Del 
resto il mercenariato era un fenomeno noto in Grecia già in età arcaica, 
quando contingenti di opliti ellenici avevano prestato servizio in ÉEgit- 
to negli eserciti di Psammetico I e del nipote Psammetico II. 

L’onere del pagamento del soldo a contingenti di mercenari diede al- 
la guerra una dimensione finanziaria diversa da quella del passato: ora 
le campagne militari richiedevano alle po/eis uno sforzo finanziario no- 
tevole e spesso prolungato. Questo stato di cose determinò da un lato la 
crescente influenza nelle vicende interne greche della Persia, le cui ric- 
chezze potevano assicurare il successo alla parte che fosse riuscita a gua- 
dagnarne l'appoggio, dall’altro l’affacciarsi sulla scena di nuovi stati, fi- 
no ad allora militarmente trascurabili, come la Focide, che avendo a di- 
sposizione i tesori di Delfi riusci ad elevarsi al rango di potenza negli 
anni centrali del Iv secolo a. C. 

Il principale corpo leggero dell’esercito era costituito dai peltasti, che 
pure prendevano il nome dallo scudo che portavano, la néAtn, di forma 
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variabile, ma comunque sempre pi piccolo e leggero dell’òrmAov. La 
téàtn era l’unico armamento difensivo di questo guerriero, che aveva 
peraltro a sua disposizione un corto giavellotto e, con l’evoluzione 
dell’armamento, una spada pi lunga di quella utilizzata dagli opliti, e 
talvolta anche una lancia. 

Nonostante ostentassero disprezzo per l’arco, considerato un’arma 
per coloro che non avevano il coraggio di combattere corpo a corpo, i 
Greci non ignorarono l’importanza tattica degli arcieri sul campo di bat- 
taglia. Alla fine del vi secolo a. C. si ricorse in particolare agli Sciti, un 
corpo dei quali venne assoldato da Pisistrato; l'esperimento durò solo 
qualche decennio e già al tempo di Maratona i tiratori sciti erano scom- 
parsi dall'esercito ateniese, ma questo non significa che gli arcieri non 
venissero impiegati con regolarità negli eserciti del v e Iv secolo a. C. 
Accanto agli arcieri possiamo ricordare i frombolieri, anch'essi recluta- 
ti fra mercenari, in prevalenza a Rodi; le fionde in budello o tendini es- 
siccati gettavano sassi o proiettili in piombo, sui quali talvolta troviamo 
delle iscrizioni. 

Fino alla guerra del Peloponneso gli armati alla leggera, reclutati tra 
gli strati inferiori della polis, ebbero un ruolo secondario nei campi di 
battaglia; tuttavia negli anni seguenti la fanteria leggera, operando spes- 
so in congiunzione con la cavalleria, dimostrò pienamente il proprio va- 
lore: nel 390 a. C. una formazione di peltasti comandati dall’ateniese 
Ificrate, insieme alla fanteria pesante, inflisse a Lecheo una sconfitta a 
un battaglione di opliti spartani, che godevano di fama di invincibilità: 

Dalla città di Corinto li [sci/. gli opliti spartani] osservavano Callia, figlio di Ip- 
ponico, stratego degli opliti ateniesi, e Ificrate, comandante dei peltasti, e vedendo 
che erano in pochi e per di pit sguarniti di peltasti e cavalieri, ritennero di poterli 

attaccare con i loro peltasti senza rischi. Se infatti avessero proseguito la marcia, li 

avrebbero sterminati colpendoli sul fianco scoperto; se invece avessero provato a 

inseguirli, i peltasti avrebbero facilmente evitato gli opliti, essendo molto pit svel- 

ti. Fatte queste considerazioni decisero di attaccarli. Callia schierò gli opliti non lon- 
tano dalla città, mentre Ificrate si lanciò all’assalto del battaglione con i peltasti. 

Quando gli Spartani caddero sotto la gragnola dei colpi, gli scudieri ricevettero l’or- 

dine di raccoglierli e di trasportarli al Lacheo; e questi furono veramente gli unici 

del battaglione ad uscirne bene. Il polemarco [spartano] ordinò allora ai soldati del- 
le dieci classi più giovani di passare al contrattacco. Ma quando lo fecero, non riu- 
scirono a colpire nessuno, trattandosi di opliti all'inseguimento di peltasti cui era 
stato comandato di tenersi fuori tiro. Mentre gli Spartani si ritiravano in ordine 
sparso, dopo l’inseguimento effettuato a tutta velocità, gli uomini di Ificrate fece- 


ro dietro front e ripresero a colpirli frontalmente e di lato, attaccandoli di corsa sul 
fianco scoperto (SENOFONTE, E/leniche, 4.5.13-15; trad. di M. Ceva). 


L’impiego della cavalleria negli eserciti greci era limitato dalle ca- 
tatteristiche geografiche del paese, per l'assenza di spazi aperti in cui i 
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pregi di quest'arma potessero essere sfruttati al meglio; un’eccezione era 
costituita dalle piane della Macedonia, della Tessaglia e, in parte, della 
Beozia, nei cui eserciti la cavalleria ebbe sempre un ruolo importante, 
con riflessi sull’ordinamento politico interno; cosî Aristotele nota che 
Poiché quattro sono le parti più importanti di una popolazione, i contadini, gli 
operai, i commercianti e i salariati, e quattro i tipi di truppa che occorrono in guer- 
ra, la cavalleria, la fanteria pesante, la fanteria leggera e la marina, una regione adat- 
ta all'uso dei cavalli è la condizione per la costituzione di un’oligarchia forte (per- 
ché la sicurezza degli abitanti di questa regione risiede nella cavalleria e l’alleva- 
mento dei cavalli è possibile solo a chi possiede grandi fondi) (Politica, 132127-11; 
trad. di C. A. Viano). 


Del resto l'assenza di selle e di staffe ostacolava l’impiego dei cava- 
lieri nella fase del combattimento vero e proprio; la cavalleria era dun- 
que impiegata prevalentemente per compiti di esplorazione o per inse- 
guire le falangi oplitiche nemiche in rotta. 

L’armamento dei cavalieri è più vario rispetto alla panoplia del fan- 
te pesante e non sempre trova corrispondenza nell’iconografia, che 
tende all’idealizzazione, come nel caso della splendida stele funeraria 
dell’ateniese Dexileos. L’equipaggiamento difensivo era comunque pe- 
culiare, dovendo assicurare la protezione di un uomo a cavallo, gene- 
ralmente privo di scudo: ecco dunque le protezioni per il braccio sini- 
stro, che teneva le briglie, e per l’avambraccio destro e le cosce; l’ar- 
matura era completata da un elmo e dal corsetto; per quanto concer- 
ne il primo, Senofonte raccomandava il tipo beotico, che aveva il van- 
taggio di lasciare scoperto il volto del cavaliere, concedendogli una mi- 
gliore visuale. Il principale armamento offensivo era costituito dai gia- 
vellotti, che nelle raffigurazioni vascolari appaiono sovente in nume- 
ro di due. Il cavaliere poteva portare anche una lancia (la cavalleria 
macedone di Filippo II e di Alessandro avrà in dotazione una sarissa 
leggermente più corta di quella usata dagli opliti) e una spada, oppure 
una sciabola. 


4. L'età dell’egemonia macedone. 


Il consolidamento della monarchia e delle frontiere esterne, minac- 
ciate da Traci e Illiri, fece della Macedonia di Filippo II la nuova pro- 
tagonista della scena politica greca. Nell’ascesa della Macedonia a po- 
tenza egemone gli aspetti militari hanno avuto un’importanza decisiva: 
poiché Filippo II poteva già contare sull’eccellente cavalleria fornita dal- 
la nobiltà macedone, curò in particolare la fanteria, fino ad allora pun- 
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to debole dell’esercito della monarchia argeade. Ci furono riforme 
nell’equipaggiamento degli opliti: l'armatura andò alleggerendosi - pro- 
cesso del resto già in atto anche tra gli eserciti della Grecia propriamente 
detta —- con l’adozione dell’elmo trace e di quello beotico (che lasciava- 
no il volto scoperto), lo scudo prese dimensioni ridotte e fu dotato di 
una correggia per sospenderlo alla spalla: l’oplite macedone aveva cosî 
entrambe le mani libere per manovrare la sarissa, una lancia lunga 6-7 
metri, che aumentava la forza di penetrazione della falange. Alle rifor- 
me dell’armamento si accompagnò una ridefinizione del sistema di co- 
mando e delle modalità di reclutamento. Grazie a questa rinnovata mac- 
china militare e a un comportamento spregiudicato che ignorava le con- 
venzioni vigenti nel mondo greco anche a proposito dell’attività bellica, 
Filippo II acquisî l'egemonia sulla Grecia, sancita con la vittoria di Che- 
ronea su Tebe e Atene. 

Filippo II, assassinato nel 336 a. C., non fu in grado di intrapren- 
dere la progettata campagna contro la Persia, ma la spedizione venne 
portata a compimento dal figlio Alessandro, il cui genio tattico seppe 
utilizzare al meglio l’esercito creato dal padre. Nelle battaglie sostenu- 
te contro Dario III, e in particolare nel confronto decisivo di Gauga- 
mela, Alessandro impiegò con abilità la sua cavalleria come elemento de- 
cisivo per la vittoria, mentre la falange bloccava un nemico molto più 
forte dal punto di vista numerico. 

Mentre nel settore delle fortificazioni e delle macchine d’assedio l’età 
ellenistica segna decisivi progressi, per quanto concerne gli scontri in 
campo aperto i successori di Alessandro portarono poche novità, se si 
esclude l’introduzione degli elefanti, il cui impiego ebbe peraltro effet- 
ti più psicologici che sostanziali. La cavalleria rimase l’arma risolutiva 
negli scontri campali della prima età ellenistica, ma in seguito i proble- 
mi finanziari e le difficoltà legate all'allevamento di grandi mandrie di 
cavalli fecero si che le cure ricadessero nuovamente sulle fanterie. No- 
nostante nei grandi stati ellenistici, in particolare nella monarchia dei 
Lagidi in Egitto e dei Seleucidi in Siria, l'elemento greco-macedone rap- 
presentasse solo un’esigua minoranza della popolazione, i soldati conti- 
nuarono a provenire in prevalenza da quell’etnia. Questa scelta deter- 
minò difficoltà nel reclutare un numero di soldati sufficiente a control- 
lare e difendere territori assai vasti, alle quali si reagîi da un lato 
assoldando mercenari, dall’altro assicurandosi una base di reclutamen- 
to stabile, in particolare con l'assegnazione ai soldati di terreni in con- 
cessione vitalizia in cambio della disponibilità in caso di guerra: si trat- 
ta del sistema delle cleruchie, che conosciamo bene per l'Egitto tole- 
Maico. 
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Dal punto di vista della tattica di guerra, come si è detto, il peso mag- 
giore in battaglia venne nuovamente assegnato alla falange oplitica; le 
innovazioni che si ebbero nell’armamento dell’oplite, in particolare l’al- 
lungamento della sarissa, puntarono a farne uno strumento sempre pi 
micidiale nello scontro in spazi pianeggianti e privi di ostacoli. Il risul- 
tato tuttavia fu quello di esporre la falange alla sconfitta in tutti quei ca- 
si in cui non ci fossero le condizioni di terreno appena citate e l’avver- 
sario potesse contare su uno schieramento più flessibile, come accadde 
quando le falangi dovettero confrontarsi con le legioni romane a Cino- 
cefale e a Pidna. 


5. Le fortificazioni e la poliorcetica. 


I primi esempi di fortificazioni greche risalgono all’età micenea; an- 
che Atene era difesa da mura, delle quali tuttavia rimangono solo scar- 
se vestigia. Più significativi invece sono i resti archeologici delle citta- 
delle di Micene, Tirinto e Gla (Beozia): la caratteristica principale di 
quelle fortezze è senza dubbio la tecnica costruttiva delle mura, realiz- 
zate con enormi blocchi e poste a difesa di rocche naturali. 

La tendenza a cingere di mura solo il nucleo della città, ovvero l’acro- 
poli, rimase una costante anche in epoca arcaica: i nuclei abitati infatti 
si estendevano poco al di là della cittadella e, in caso di attacco, gli abi- 
tanti potevano trovare rapidamente riparo entro le vicine mura. Nel ca- 
so delle prime fondazioni coloniali in Asia Minore, i coloni fortificaro- 
no il primo nucleo di insediamento, le cui dimensioni spesso non supe- 
ravano di molto quelle delle acropoli della madrepatria. Col tempo 
tuttavia i centri più importanti dilagarono oltre la cerchia delle prime 
mura e solo la minaccia della Lidia nel vi secolo a. C. indusse le poleis 
asiatiche a estendere e perfezionare le proprie fortificazioni. Ciò nono- 
stante molte città dell'Asia Minore non resistettero alle elaborate tec- 
niche d’assedio dei Lidi ed è probabile che Creso abbia distrutto la mag- 
gior parte delle cinte murarie delle po/eis cadute sotto la sua egemonia, 
risparmiando però le acropoli fortificate. 

Il profilarsi della minaccia persiana alla fine del vi secolo diede im- 
pulso alla creazione di sistemi difensivi pit efficaci, come il fossato che 
Policrate, il tiranno di Samo, fece scavare intorno alle mura della città 
ai prigionieri di Lesbo che aveva catturato (eroporo, 3.39.4); ma anche le 
città ioniche che erano cadute sotto il dominio persiano, o sotto il con- 
trollo di tiranni filopersiani, vennero fortificate in vista di possibili con- 
flitti locali. Anche nella Grecia continentale vediamo in questo periodo 
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ji primi esempi di fortificazioni che dall’acropoli si estendono a com- 
prendere il centro abitato, come nel caso di Eleusi. 

Durante le spedizioni persiane del 490 e del 480 a. C. molte città 
greche subirono un assedio da parte del nemico e al periodo successivo 
possono essere datati molti lavori di riparazione, ricostruzione e am- 
pliamento delle cinte murarie: in primo luogo la costruzione di torri, ma 
anche la protezione delle porte e l’impiego di tecniche costruttive più 
perfezionate, che avrebbero consentito alle mura di reggere meglio agli 
attacchi degli arieti, come si può notare nelle fortificazioni temistoclee 
del Pireo e nell’ampliamento delle mura di Eleusi dovuto a Cimone. 

Le colonie greche d'Occidente già alla fine del vi secolo o agli inizi 
del v erano generalmente protette da buone fortificazioni, essendo co- 
strette in primo luogo a proteggersi da attacchi delle popolazioni indi- 
gene e, in un secondo tempo, a fronteggiare potenze militari d’eccezio- 
ne quali Etruschi e Cartaginesi; tuttavia fu solo dalla fine del v secolo 
che i Greci d'Occidente iniziarono a familiarizzarsi con le tecniche d’as- 
sedio più elaborate e ad assumere un ruolo di primo piano nella proget- 
tazione di macchine da guerra e sistemi difensivi. 

Per il periodo successivo alle guerre persiane, grazie al racconto di 
Tucidide e ai resti archeologici, abbiamo maggiori notizie sulla costru- 
zione di fortificazioni e sulla loro efficacia nei conflitti interni che pre- 
cedettero la guerra del Peloponneso e durante il grande scontro tra Ate- 
niesi e Peloponnesiaci. L'episodio senza dubbio pit significativo citato 
da Tucidide è la costruzione delle mura di Atene alla conclusione della 
seconda guerra persiana, quando Temistocle indusse la popolazione a 
mettersi al lavoro per dotare rapidamente Atene di una cinta di prote- 
zione; gli Spartani, che iniziavano a guardare con sospetto all'ascesa di 
Atene e chiedevano di abbattere tutte le mura delle città greche a nord 
dell’istmo, furono costretti ad accettare il fatto compiuto. Anche se le 
fortificazioni vennero erette in modo affrettato, talvolta riutilizzando 
materiali provenienti da altri edifici e persino da monumenti funerari, 
con la costruzione della cinta muraria e il successivo completamento del- 
le fortificazioni del Pireo Temistocle gettava le basi della potenza ate- 
niese (TUCIDIDE, 1.89.3-1.93.2). 

Con la creazione della lega delio-attica e l'affermarsi dell’egemonia 
ateniese si apre un periodo di intensa attività militare, che riguarda an- 
che la costruzione di opere difensive, quali le Lunghe Mura di Atene e 
di Megara o, per contro, la loro distruzione, come nel caso dell’abbatti- 
mento da parte di Atene delle fortificazioni degli alleati ribelli di Taso, 
Egina e Samo. Per quanto concerne le operazioni di assedio, Tucidide 
e gli altri storiografi ci forniscono informazioni sulle tecniche e sulle 
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macchine utilizzate negli assalti condotti nell’età della Pentecontetia e 
poi durante la guerra peloponnesiaca. Sono di quest'epoca infatti le pri- 
me menzioni dell’uso di strumenti quali l’ariete e i terrapieni. La famo- 
sa narrazione del blocco di Platea del 429 a. C. e dell’attacco di Siracu- 
sa del 415-413, durante la spedizione ateniese in Sicilia, sono tra i bra- 
ni più interessanti per i dettagli tecnici. 

La tecnica costruttiva vide il passaggio dall’uso dei blocchi poligo- 
nali a costruzioni isodome o pseudo-isodome. L'innovazione maggiore 
riguarda tuttavia il tipo di concezione difensiva, che non si limita a pro- 
teggere il solo abitato, ma si allarga a comprendere il territorio della po- 
lis, sia con cinte murarie che comprendono una vasta area intorno alla 
città, sia in un secondo momento con la costruzione di fortezze isolate 
nei punti strategici della regione. I nuovi sistemi difensivi (Gelinde- 
mauer) sfruttano ove possibile le difese naturali esistenti e proteggono 
anche i centri dell’attività economica: un caso emblematico è natural- 
mente quello delle Lunghe Mura di Atene, costruite tra il 457 e il 442 
a. C., che collegavano la città con il porto del Pireo. 

Durante la guerra del Peloponneso la prassi dell’interruzione delle 
ostilità nell'autunno e nell’inverno venne meno: in episodi come l’asse- 
dio di Potidea e Platea, le campagne di Brasida ad Anfipoli e la spedi- 
zione in Sicilia si combatté infatti anche nella cattiva stagione. Ciò com- 
portò la necessità di mantenere muniti per tutto l’anno gli avamposti 
militari sparsi nel territorio o sulla costa, che avrebbero potuto essere 
attaccati e presi dal nemico con incursioni a sorpresa. Gli Ateniesi ri- 
sposero alle spedizioni di devastazione regolarmente condotte dai Pelo- 
ponnesiaci in Attica abbandonando la regione al nemico e ritirandosi 
entro le Lunghe Mura, contando sugli approvvigionamenti che poteva- 
no giungere via mare. Tuttavia l'epidemia scoppiata nella città sovrap- 
popolata e i danni inferti dalla guarnigione spartana di Decelea nell’ul- 
tima fase della guerra mostrarono la debolezza, anche sul piano politico 
e psicologico, di questa concezione difensiva che lasciava al nemico il 
possesso del territorio; fu in conseguenza di questi episodi che si affermò 
una nuova strategia che prevedeva l’arresto dell'esercito avversario alle 
frontiere. Anche se le evidenze monumentali risalgono per lo più al Iv 
secolo, le fonti letterarie attestano che già nel periodo della guerra del 
Peloponneso gli Ateniesi crearono una serie di avamposti fortificati al- 
le frontiere dell’Attica, allo scopo di respingere gruppi di razziatori e di 
rallentare la marcia degli eserciti d’invasione: queste fortificazioni, al- 
cune delle quali erano costruite sulle acropoli di centri fortificati pree- 
sistenti, erano collocate in posizione strategica per il controllo di un trat- 
to di costa, come nel caso della fortezza marittima di Torico, o di un 
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punto di accesso alla regione, funzione esercitata, tra le altre, dalle for- 
tificazioni di File e Gyphtokastro. 

Il iv secolo vede un grande sviluppo anche nell’ambito delle fortifi- 
cazioni cittadine: il tipo di circuito detto Ge/@ndemauer si allarga ora a 
inglobare porzioni di terreno agricolo sufficienti per il sostentamento 
della popolazione, come a Messene. La documentazione epigrafica ci 
permette ora di conoscere con maggior precisione la prassi amministra- 
tiva seguita per l'appalto dei lavori di costruzione delle opere difensive, 
il reperimento dei fondi necessari e la cura dell'esecuzione dell’opera. 

La necessità di presidiare circuiti difensivi di notevole lunghezza 
portò all'applicazione di espedienti nuovi: per una più efficace difesa 
delle cortine murarie si costruiscono torri, nelle quali potevano anche 
essere collocate macchine da getto, e tra le mura vengono aperte po- 
stierle da cui uscire per attacchi a sorpresa (un ben conservato esempio 
si può vedere nelle mura di età ellenistica di Gela); le piante delle por- 
te prevedono sofisticati sistemi di protezione. L’esempio più notevole 
di queste fortificazioni allargate è senza dubbio quello fatto costruire da 
Dionisio I per Siracusa. La grande disponibilità finanziaria consenti inol- 
tre al tiranno siceliota di ospitare architetti e ingegneri, che si applica- 
rono alla ricerca poliorcetica e alla progettazione di nuove macchine da 
guerra. Secondo Diodoro Siculo (14.50.4-14.51.1), Dionisio sarebbe stato in 
effetti il primo fra i Greci a utilizzare le catapulte e le torri d’assedio, 
in occasione dell’attacco su Mozia del 397/396 a. C. 

Grazie ai suoi mezzi, Dionisio di Siracusa fu in grado di mettere a 
frutto le tecniche imparate dai Cartaginesi; tuttavia la maggior parte 
delle città greche non aveva le risorse necessarie per costruire le nuove 
macchine da guerra, almeno non nella misura praticata dal tiranno sice- 
liota. Furono invece i sovrani macedoni a sfruttare al meglio le innova- 
zioni introdotte da Dionisio. Abbiamo descrizioni dettagliate delle mac- 
chine usate da Alessandro nella campagna asiatica ad Alicarnasso, Tiro 
e Gaza; spesso sono noti anche i nomi degli ingegneri che le progetta- 
rono - Posidonio, Damios, Diades —, insieme a tecnici fenici e ciprioti 
che contribuirono alla presa di Tiro. Probabilmente gli scritti di Posi- 
donio sono alla base della descrizione dell’elepoli che ci è pervenuta nel 
manuale di Bitone. I successori di Alessandro, tra cui spicca Demetrio 
Poliorcete, perfezionarono e utilizzarono in tutte le sue possibilità la tec- 
Nica poliorcetica, con la costruzione di elepoli ancora pit gigantesche e 
l'utilizzo di macchine da guerra, come la capfiòxn, montate su navi. 

In età ellenistica l’arte dell'assedio segna alcuni decisivi progressi, 
Come attestano i manuali di poliorcetica del periodo e le contromisure 
Prese nella costruzione di fortificazioni per contrastare le nuove mac- 


432 La guerra 


chine da guerra. Le mura presentano in alcuni casi un tracciato spezza- 
to, che doveva consentire ai difensori un miglior angolo di tiro sul fian- 
co destro degli attaccanti, quello meno difeso: si tratta delle cosiddette 
mura d crémaillère, di cui si possono osservare esempi a Strato, in Acar- 
nania, a Mileto e nel cosiddetto Derza, la muraglia che chiudeva il pas- 
saggio tra i monti Egaleo e Parnete in Attica. Rafforzate da torri e mu- 
nite di porte d’accesso ben sorvegliate, le fortificazioni dell’età elleni- 
stica sono spesso capolavori di ingegneria militare, come il Castel Eurialo 
di Siracusa, iniziato da Dionisio I ma perfezionato fino alla presa della 
città da parte dei Romani. Nel contempo in diverse città, per garantire 
una difesa più efficace con un minor numero di soldati, davanti agli at- 
tacchi di eserciti sempre più numerosi e meglio armati, si provvede alla 
costruzione di un secondo baluardo interno, il èatziyioua, una sorta di 
ridotta difensiva a protezione dei settori più importanti della polis. 

Le nuove macchine da guerra, oltre che dagli assedianti, potevano 
essere utilizzate anche dagli assediati, e la loro efficacia in età ellenisti- 
ca era tale che le città potevano risultare quasi imprendibili: è il caso di 
Siracusa, che durante la seconda guerra punica poté resistere a lungo 
all'assedio delle preponderanti forze romane grazie alle macchine idea- 
te da Archimede, tra le quali il to//ezo. 


6. La marina militare. 


La nascita di vere e proprie imbarcazioni da guerra fu un processo 
lungo, che arrivò a compimento con la creazione della trireme. In età 
minoica e micenea dobbiamo infatti supporre che le medesime imbar- 
cazioni venissero utilizzate, secondo l’occasione, in guerra e in pace. Del 
resto anche nelle operazioni militari le navi venivano utilizzate come 
trasporto truppe e i pochi combattimenti navali si risolvevano in ab- 
bordaggi delle imbarcazioni nemiche. 

E solo all’inizio del I millennio a. C. che le imbarcazioni da guerra 
iniziano a differenziarsi in modo sensibile da quelle utilizzate per i tra- 
sporti, caratterizzandosi per la linea filante, che permetteva elevate ve- 
locità: il rapporto fra larghezza e lunghezza di queste «navi lunghe» era 
in effetti di 1 a 5 o anche di 1 a 7. La peculiarità delle navi da guerra è 
tuttavia costituita dallo sperone a prua, col quale si poteva colpire la chi- 
glia della nave avversaria e affondarla. Questa nuova arma rivoluzionò 
la tattica e lo svolgimento degli scontri navali, non più affidati ai solda- 
ti imbarcati, ma all'abilità di manovra dei comandanti e all’addestra- 
mento dei rematori. Il sistema di propulsione era misto, a vela e a remi; 
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tuttavia, per i combattimenti l’attrezzatura velica veniva calata o addi- 
rittura lasciata a terra e ci si affidava alla forza dei rematori: in batta- 
glia non si poteva contare sul capriccioso regime dei venti mediterranei, 
inoltre l’urto con le imbarcazioni avversarie avrebbe potuto provocare 
il crollo dell'albero con le vele sull’equipaggio. 

Le prime navi da guerra, descritte da Omero e presenti sui vasi di età 
geometrica, dovevano avere un unico ordine di rematori disposti sui due 
lati: quelle di minori dimensioni, con 20 0 30 rematori, erano prevalen- 
temente impiegate per il trasporto delle truppe o l’invio di messaggi; le 
pentecontori, con 50 rematori, e navi con un numero ancora maggiore di 
remi erano invece le protagoniste dei combattimenti navali. 

La necessità di aumentare il numero dei rematori per raggiungere ve- 
locità maggiori e conferire un’efficacia micidiale al rostro comportava 
la costruzione di navi pit lunghe, ma più fragili e meno capaci di tene- 
re il mare. Era dunque evidente che per ottenere navi ancora pi velo- 
ci si dovevano disporre i rematori su più ordini sovrapposti. Nacquero 
cosi le èmgeic, navi a due ordini di rematori: la fila inferiore era dispo- 
sta poco al di sopra della linea di galleggiamento e manovrava remi che 
passavano attraverso portelli aperti sulla fiancata; la fila superiore era 
leggermente scostata rispetto a quella più bassa, in modo che le pale non 
urtassero tra loro; i remi stessi facevano in genere perno su scalmi fis- 
sati al capodibanda. 

Un modello caratteristico di nave da guerra a più ordini di remi era 
l’ipuoria, che, come indica il nome, aveva nel banco superiore un nu- 
mero di rematori all'incirca dimezzato rispetto a quelli dell’ordine infe- 
riore. Sembra che questo tipo di imbarcazione, leggera e veloce, fosse 
utilizzato dai pirati, che furono una presenza costante nei mari della 
Grecia antica. 

Il più perfezionato strumento di guerra sul mare del mondo greco, la 
trireme, compare probabilmente nel vm secolo a. C. a Corinto. L’im- 
barcazione poteva raggiungere velocità elevate pur mantenendo dimen- 
sioni contenute: generalmente queste imbarcazioni non dovevano su- 
perare i 35-36 metri di lunghezza e i 5, 50 di larghezza. In questo spa- 
zio ristretto si affollavano 170 rematori (62 dell'ordine dei traniti, 54 
zigiti e altrettanti talamiti), fino a 20 èmfàrai, i soldati di marina, al- 
cuni marinai addetti alla manovra della velatura e infine gli ufficiali: il 
trierarca, comandante della nave, il momoevs, ufficiale che si sistemava 
a prua e dava indicazioni sulla rotta da seguire, il TEVIMKOVTAOYOG, un 
ufficiale addetto agli approvvigionamenti, e il xvfegvig, il timoniere. 

O sperone rimase la principale arma della trireme, che veniva lanciata 
contro le imbarcazioni nemiche, squarciandone lo scafo; a questo pun- 
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to i rematori invertivano la rotta e lo sperone si ritraeva, lasciando che 
l’acqua entrasse nella falla. La trireme era una superba arma da com- 
battimento, ma senza dubbio un’imbarcazione scadente, incapace di te- 
nere a lungo il mare se non in condizioni di calma; inoltre lo spazio a 
bordo era talmente ristretto da non consentire di imbarcare gli approv- 
vigionamenti e da rendere quasi impossibili gli spostamenti dell’equi- 
paggio: per questo le flotte militari greche dovevano per forza appog- 
giarsi a una base terrestre. 

La trireme rimase fin verso la fine del rv secolo il vascello più diffu- 
so nelle flotte militari; tuttavia già agli inizi del secolo Dionisio I di Si- 
racusa avrebbe fatto costruire delle tetreri e poco dopo i Cartaginesi 
avrebbero introdotto un tipo di imbarcazione ancora più grande, la pen- 
tere. La tendenza al gigantismo prosegue nelle flotte dei Diadochi e de- 
gli Epigoni, in particolare in quella di Demetrio Poliorcete, che arrivò 
a costruire una éxxadexnong, letteralmente una «sediciremi» (una gran- 
de nave da guerra di Demetrio Poliorcete o del figlio Antigono Gonata 
era forse conservata nel Monumento dei Tori di Delo). Il problema è 
quello di comprendere che cosa si intendesse con queste espressioni: dal 
momento che un’imbarcazione antica difficilmente avrebbe potuto ave- 
re più di tre ordini di rematori sovrapposti, senza compromettere la pro- 
pria stabilità, si deve ritenere che nelle grandi navi da guerra dell’età el- 
lenistica più uomini azionassero un solo remo: la tetrere, per esempio, 
non sarebbe una galera con quattro ordini di rematori uno sopra l’altro, 
ma semplicemente una diere in cui ogni remo è spinto da due rematori, 
mentre la «sedici» di Demetrio avrebbe potuto presentare due ordini, 
ciascuno dei quali con 8 rematori, oppure i tre classici ordini che ritro- 
viamo nella trireme - traniti, zigiti e talamiti —, con i 16 rematori sud- 
divisi secondo le diverse combinazioni possibili. Il sistema tuttavia sem- 
bra non potersi applicare per le imbarcazioni ancora più grandi che so- 
no note per il m secolo a. C., fino all’incredibile tessaracontere di 
Tolomeo IV Filopatore, di cui possediamo una descrizione tramandata- 
ci da Ateneo, dal momento che la lunghezza dei remi non pare consen- 
tire la presenza di oltre 8 uomini allo stesso remo; non resta che ipotiz- 
zare che le grandi «venti», «trenta» e «quaranta» altro non fossero che 
giganteschi catamarani, con due scafi uniti da una piattaforma, nei qua- 
li potevano trovare convenientemente posto i numerosissimi rematori € 
marinai necessari per far avanzare e manovrare l'imbarcazione. i 

Se la tessaracontere di Tolomeo IV probabilmente non venne mal 
utilizzata in operazioni belliche, tetreri e penteri costituirono invece il 
nucleo centrale delle flotte ellenistiche, mutando lo svolgimento degli 
scontri sul mare: la necessità di affiancare più di un rematore sullo stes- 
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so banco comportava infatti la costruzione di scafi più ampi, in grado di 
tenere meglio il mare e di ospitare sul ponte le macchine da getto, come 
catapulte e baliste, che, a partire dalla fine del rv secolo a. C., affianca- 
rono lo sperone come arma offensiva; allo stesso tempo l’accresciuto nu- 
mero di rematori consentiva di conservare una buona velocità che, uni- 
ta alla maggiore massa d’urto, conferiva ancora una grande efficacia al 
rostro. Non tutte le marine dell’antichità abbracciarono in toto il gi- 
gantismo: la flotta rodia, per esempio, il cui compito era soprattutto 
quello di tenere sgombri i mari dai pirati e proteggere i commerci, era 
equipaggiata con navi leggere e veloci, tra le quali la tempioria, un mo- 
dello di imbarcazione le cui specifiche non ci sono note con certezza, 
ma che doveva costituire una versione perfezionata e potenziata della 
già citata fuiodia. 

Le basi navali antiche (vewgua) comprendevano diversi edifici, cia- 
scuno con una funzione specifica: in primo luogo vi erano cantieri nei 
quali le imbarcazioni venivano costruite, il vebguov vero e proprio; ele- 
mento indispensabile erano poi i vemooroi, le darsene dove venivano 
tirate a secco le navi: le antiche imbarcazioni non potevano rimanere a 
lungo in mare senza appesantirsi, pregiudicando cosi la maneggevolez- 
za ed efficacia nel combattimento; i meglio noti di questi ricoveri si tro- 
vavano a Zea, uno dei porti militari del Pireo, ma vestigia di altri 
vemooroL sono state ritrovate anche a Taso ed Eniade; oltre agli scafi 
delle imbarcazioni, venivano riposte nelle rimesse anche le attrezzature 
lignee (oxev Ebdiva), come gli alberi, i pennoni, le scalette e i remi, men- 
tre le cosiddette attrezzature sospese (oxeuî) xoeuaotd), ovvero le vele, 
il sartiame e le funi, erano conservate in un apposito edificio (oxevo- 
Néxm): il più celebre di questi magazzini era quello costruito nella se- 
conda metà del rv secolo a. C. da Filone di Eleusi a Zea, un’opera che 
univa alla funzionalità un rilevante valore artistico. I proiettili per le 
macchine da guerra venivano stivati in appositi arsenali, come quello 
sull’acropoli di Pergamo. 

Per quanto concerne l’organizzazione e l'amministrazione della flot- 
ta, la maggior parte delle informazioni disponibili riguarda l’Atene clas- 
sica: nel v secolo a. C. i magistrati incaricati della cura delle navi da guer- 
ra erano i ve@goy; in particolare essi erano incaricati di redigere rendi- 
conti e inventari delle triremi presenti nei diversi porti militari del- 
l’Attica. Dopo la disastrosa sconfitta di Atene nella guerra del Pelo- 
Ponneso, in seguito alla quale la città venne costretta a consegnare quel- 
lo che rimaneva della sua flotta, la magistratura dei vengo venne sop- 
Pressa; tuttavia la rinascita della potenza marittima ateniese, in parti- 
colare con la fondazione della II lega navale del 378/377 a. C., comportò 
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anche la creazione di un nuovo collegio composto da dieci magistrati, 
che presero il nome di èmueAntai tov vewgiwy; costoro avevano il com- 
pito di conservare le navi da guerra in piena efficienza e di consegnar- 
le, all’inizio delle operazioni, ai comandanti, i trierarchi. Questi a loro 
volta dovevano reclutare e addestrare l'equipaggio a proprie spese ed 
erano responsabili di ogni danno che si fosse verificato fintanto che la 
nave fosse stata sotto il loro comando; la trierarchia costituiva dunque 
una delle più pesanti liturgie cui erano soggetti i cittadini più facoltosi 
dell’ Atene classica, tanto che nel 1v secolo a. C. divenne prassi comune 
suddividere l’onere dell’armamento di una nave da guerra fra più trie- 
rarchi. Al termine della campagna le triremi venivano di nuovo conse- 
gnate ai dieci curatori dei vewora, che dovevano controllare gli eventuali 
danni e, nel caso, addebitarli ai comandanti responsabili. Al termine del 
loro incarico gli èmpeAntai redigevano un rendiconto col quale passa- 
vano le consegne ai loro successori. 
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Le mura 


t. Le mura di Micene e la Porta dei Leoni (xv-xm secolo a. C.). 


Le prime fortificazioni sono caratterizzate da circuiti molto semplici, che spesso circondano 
alture naturali. La caratteristica pit rilevante è l'aspetto estremamente massiccio, tanto che 
gli antichi facevano riferimento ai Ciclopi quando evocavano l’aspetto delle mura di Mice- 
he; le mura sono costruite infatti con blocchi del peso anche di una dozzina di tonnellate. 
Spesso tuttavia non vi era alcuna concezione strategica nella disposizione di mura e porte, se 
non nello sfruttamento delle posizioni scoscese. Ne è prova il fatto che Micene e le altre roc- 
che micenee non poterono resistere al cosiddetto «ritorno degli Eraclidi» alla fine del x se- 
colo e ancora, nel 468 a. C., all'attacco di Argo. Lo scopo di queste imponenti fortificazioni 
era forse quello di mostrare la ricchezza e la potenza dei signori micenei piuttosto che quel- 
lo di assicurare un’efficace difesa: la Porta dei Leoni, ad esempio, consentiva ai nemici di av- 
Vicinarsi all'ingresso della città col fianco protetto dallo scudo; per rimediare a questo in- 
conveniente sulla destra della porta venne costruito un bastione aggettante dalle mura che 
costringeva gli eventuali nemici a procedere lungo uno stretto corridoio della larghezza di 
10 m. D'altra parte, all'apice del proprio potere, i re micenei probabilmente non necessita- 
vano affatto di fortificazioni, se è vero che Pilo, pur fortificata nel Tardo Elladico 1, nel xm 
secolo a. C. era priva di mura. 
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2. Le mura di età pisistratide a Eleusi (seconda metà del vi secolo a. C.): 4. pianta del circuito; è. parti- 

colare delle mura. J. P. ADAM, L'’Architecture militaire grecque, Paris 1982. 
Il sito di Eleusi, con il santuario, fu circondato da una potente cinta muraria fin dall'epoca 
di Pisistrato. Gli scavi hanno consentito di ricostruire la pianta del circuito originale, in mat- 
toni crudi, che comprendeva anche nove torri; i mattoni crudi avevano il vantaggio di poter 
essere facilmente messi in opera, erano pit elastici contro i colpi delle macchine di assedio 
come l’ariete e facilmente riparabili; era tuttavia necessario proteggerli dall'umidità del suo- 
lo costruendo basi più solide, generalmente in pietra. A Eleusi le mura vennero elevate su 
una base di pietre poligonali, dello spessore di 2,70-3,50 m, tuttora visibile in alcuni tratti. 
Nella sezione nord-orientale si apriva la porta principale, difesa da una torre leggermente 
avanzata rispetto alla linea della fortificazione, che disegnava un’entrata a vestibolo chiuso 
all’interno delle mura. Una seconda porta, quella del santuario, a cui giungeva la Via Sacra, 
si apriva all’estremità di una sorta di rientranza, fiancheggiata a destra dalla cortina ad an- 
golo ottuso che partiva dalla terza torre e a sinistra dalla quarta, costruita in posizione avan- 
zata a chiudere l’entrata. Anche le tre porte che si aprivano nelle sezioni sud-orientale e sud- 
occidentale della cinta erano difese da torri. Il circuito arcaico venne modificato nel 471 a. 
C. da Cimone, che fece costruire fra le torri 3 e 6, ovvero nella zona che dava accesso al san- 
tuario, un muro di protezione esterno a quello di vi secolo, creando un percorso più lineare 
e aumentando la superficie della città nella zona del Telesterion, assicurando inoltre una mag- 
giore protezione ai luoghi pi importanti. 
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3. Le mura di età periclea di Eleusi (metà del v secolo a. C.): a. pianta; £. alzato. Ibid. 


Pericle fece completare i lavori iniziati da Cimone allargando ulteriormente la cinta muraria 
nella zona meridionale, in modo da far spazio ai nuovi edifici del santuario. La nuova forti- 
ficazione fu connessa alla precedente con una torre a pianta circolare, una seconda torre fu 
posta nell’angolo retto formato a sud dall’ampliamento e una torre quadrangolare congiunse 
l’ultima porta e l’ultimo tratto delle nuove mura alla cerchia pisistratide. Particolare atten- 
zione venne posta al valore estetico della costruzione: i blocchi di pietra - dalla superficie ta- 
gliata regolarmente e decorata con un leggero bugnato, riquadrato da una cornice liscia me- 
no rilevata - sono tutti di uguale lunghezza e sono posti in opera in modo che anche i tagli 
verticali siano allineati tra loro, sia pure a linee alterne. Nella seconda metà del 1v secolo a. C. 
le mura di Eleusi furono ulteriormente ampliate verso mezzogiorno con l’aggiunta di una se- 
zione di forma triangolare; a uno degli angoli venne costruita una torre circolare. 
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4. Rilievo con sileno e nicchia per offerte su una porta delle mura di Taso (inizi del v secolo a. C.). 


Nella cinta di Taso alcune porte databili tra il vi e la metà del rv secolo a. C. sono decorate 
con rilievi legati alla sfera cultuale, secondo un’usanza poco nota per il resto della Grecia, ma 
che trova confronti nel Mediterraneo orientale. Le cinque porte di cui è nota la dedica a una 
divinità sono la porta di Dioniso ed Eracle (vi secolo a. C.), in cui un'iscrizione (IG, XII, 
8.356) chiarisce che le due divinità raffigurate sui bassorilievi, collocati forse ai lati della por- 
ta per chi entrava, erano poAuxeg della città; la porta del Sileno con kartharos (poco dopo il 
500 a. C.); la porta di Era Henochios e la porta di Semele (c. 494 a. C.); infine la porta di 
Zeus (411-360 a. C.). La porta del Sileno è quella meglio conservata e più notevole per l’aspet- 
to monumentale; è una semplice interruzione delle mura, tagliata obliquamente in direzione 
dell'acropoli, secondo uno schema di tipo arcaico. Il sileno occupa tutta la parte sinistra del 
lato di entrata ed è rappresentato mentre cammina verso la città: nella mano destra solleva 
un £antharos e con il braccio sinistro accenna un gesto di benvenuto con la palma aperta; la 
divinità doveva avere una funzione di protezione e buon augurio, quale messaggero di Dio- 
niso che arrivava in città per una festività. La funzione religiosa del bassorilievo è confer- 
mata dalla piccola nicchia per offerte a forma di raiskos con frontone triangolare, scolpita ac- 
canto. 
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5. Le Lunghe Mura tra Atene e il Pireo (metà del v secolo a. C.). D. H. CONWELL, Topography and to- 
ponyms between Athens and Piraeus, in «Journal of Ancient Topography», III (1993). 

La costruzione delle cosiddette Lunghe Mura iniziò alla metà del v secolo, secondo Tucidi- 
de, precisamente nel 457 a. C. con la costruzione di tre linee: il muro nord e il muro sud pa- 
ralleli tra loro, e il muro cosiddetto del Falero, eccentrico rispetto ai due, che giungeva sulla 
costa a sud-est, comprendendo anche la baia del Falero. Questa linea fu abbandonata nel 445 
e sostituita da un terzo muro parallelo al muro nord. Le Lunghe Mura si congiungevano alle 
fortificazioni del Pireo, iniziate da Temistocle all'indomani della battaglia di Maratona, e ga- 
rantivano ad Atene il collegamento con il mare, assicurando gli approvvigionamenti anche 
durante lunghi periodi di assedio. La supremazia marittima di Atene le consentiva infatti di 
poter rinunciare al controllo dell’Attica e ignorare le scorrerie degli Spartani, che durante la 
guerra del Peloponneso tentarono invano di costringere gli Ateniesi allo scontro in campo 
aperto. L'importanza strategica e simbolica delle Lunghe Mura era tale che nel 404 a. C., do- 
po la sconfitta di Atene, Sparta chiese che esse fossero smantellate, insieme alle fortificazio- 
ni del Pireo, mentre lasciò in piedi la cinta delle mura cittadine. Di converso, qualche anno 
dopo, la ricostruzione delle fortificazioni che congiungevano la città al Pireo fu il segno del- 
a rinascita di Atene come potenza militare. : 
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6. Le fortificazioni marittime di Torico (412 a. C.). ADAM, L’Arcbitecture cit. 


Il demo di Torico era uno dei centri minerari più importanti della zona del Laurio. La citta- 
dina fu fortificata insieme al Sunio nel 412 a. C., per garantire la difesa dell’Attica meridio- 
nale e in particolare del distretto minerario del Laurio, in un periodo in cui i Peloponnesia- 
ci avevano acquisito una flotta minacciosa. La fortificazione di Torico è costituita da un qua- 
drilatero di circa 200 m di lato, collocato in modo da sbarrare una piccola penisola che la 
collega alla terraferma. La città si trovava su una collina a ovest di questo avamposto e non 
era compresa nella cinta muraria, il che fa pensare che la cinta marittima fosse stata costrui- 
ta allo scopo di ospitare una guarnigione permanente. Delle mura rimangono pochi resti, ma 
è stato possibile ricostruirne parte del percorso e individuare la collocazione di tre porte, di- 
fese da torri, e di cinque postierle. Torico, insieme al Sunio, è una delle prime realizzazioni 
del programma di fortificazioni del territorio dell’Attica che sarà intrapreso da Atene so- 
prattutto nel 1v secolo a. C. per fronteggiare i nuovi sviluppi delle campagne militari, che non 
conoscevano più interruzioni stagionali. 
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7. Le fortificazioni del 415-413 a. C. a Siracusa. A. W. GOMME, A. ANDREWES € K. J. DOVER, A Historical 
Commentary on Thucydides, IV, Oxford 1970. 


Nel 415 a. C., nel corso dell'attacco a Siracusa, l’ateniese Nicia aveva fortificato un primo ac- 
campamento a sud della città, presso il Porto Grande, da cui prese le mosse per la prima bat- 
taglia in cui sconfisse i Siracusani nella piana del santuario di Zeus Olimpico. Dopo questa 
vittoria decise tuttavia di interrompere la campagna e svernare presso Nasso e Catania, in at- 
tesa dei rinforzi da Atene. Durante l'inverno del 415/414 i Siracusani costruirono un muro 
vicino alla città, che comprendeva anche il Temenite, e attraversava da nord a sud la zona 
dell’Epipole, il cui nome («al di sopra») indica una posizione dominante da cui facilmente i 
nemici avrebbero potuto assalire la città. Nell'estate successiva i Siracusani collocarono dei 
presidi nelle zone di possibile accesso all’Epipole, altrove impervio e naturalmente difeso; gli 
Ateniesi tuttavia, sbarcati a nord di Siracusa, riuscirono a salire in cima all’altopiano dalla zo- 
na dell’Eurialo prima che i Siracusani potessero giungere a bloccarli. Gli Ateniesi costruirono 
un forte sul Labdalo e poi si spostarono al centro dell’altopiano, nel luogo detto Sice, dove po- 
sero l'accampamento e iniziarono la costruzione del muro con cui progettavano di bloccare le 
città, verso nord in direzione del Trogilo e verso sud in direzione del Porto Grande. A que- 
sto punto i Siracusani tentarono di bloccare la circonvallazione degli Ateniesi in due tentati- 
vi successivi, costruendo prima un muro di legno, poi un muro protetto da un fossato, in di- 
rezione trasversale rispetto a quello che gli Ateniesi stavano alzando; questi tuttavia, attac- 
cando di sorpresa, riuscirono a distruggere per due volte le palizzate e a superare il fossato. 
Nicia però non fu in grado di completare il doppio muro in direzione nord, che per alcuni trat- 
ti era solo una traccia: fu proprio in questa zona che il generale spartano Gilippo, venuto in 
soccorso dei Siracusani, si accampò, distrusse la guarnigione ateniese al forte Labdalo e poi 
iniziò la costruzione di un muro semplice che collegasse la città all’Epipole e corresse trasver- 
sale a quello ateniese, sopravanzandolo e impedendone il completamento. La costruzione fu 
compiuta anche utilizzando le pietre che gli Ateniesi avevano gettato per tracciare la propria 
fortificazione e costringendo il nemico a rinserrarsi nelle proprie fortificazioni sotto la mi- 
naccia di attacchi. In tal modo Gilippo costrinse gli Ateniesi a divenire, da assedianti che era- 
no, essi stessi assediati: Nicia, che pure manteneva il controllo del Porto Grande, aveva or- 
mai mancato il proprio obiettivo; poiché anche il tentativo di riconquistare l'Epipole e ri- 
prendere il blocco di Siracusa intrapreso da Demostene nell’estate del 413 falli, agli Ateniesi 
Non rimase altra scelta che la ritirata, che si concluse drammaticamente. 
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8. Le fortificazioni di Siracusa. L. BENEVOLO, L'arte e la città antica, Roma 1974. 


Dionisio I, tiranno di Siracusa, è considerato insieme ad Alessandro uno dei personaggi che 
diede maggior impulso sia alla poliorcetica greca, sia alla costruzione di opere di fortifica- 
zione che potessero fronteggiare le nuove tecniche di assedio. Dionisio intraprese nel 402 
a. C. un’opera di fortificazione della città siceliota che non trovava paragoni: infatti non era 
in relazione con l’area abitata, ma seguiva una linea difensiva naturale, estesa ben al di là dei 
limiti della città. Durante l'assedio subito da Siracusa in occasione della spedizione in Sici- 
lia degli Ateniesi il sistema murario si era dimostrato troppo circoscritto. Dionisio decise dun- 
que di cingere Siracusa di una cerchia che comprendesse tutto l'altopiano dell’Epipole a nord- 
ovest della città, sfruttando le difese offerte dai dirupi rocciosi del pianoro e ponendo nel 
punto di accesso all'estremità ovest un forte, che venne in seguito ampliato e rafforzato da 
Agatocle e di nuovo negli anni successivi, divenendo una delle pit elaborate costruzioni di- 
fensive ellenistiche. Diodoro (14.18.5-8) afferma che «volendo accelerare la costruzione del- 
le mura [Dionisio] radunò la popolazione della campagna, tra questa scelse circa sessantami- 
la persone con i requisiti adatti e divise tra loro la zona da cintare con un muro. Assegnò poi 
un architetto a ogni stadio, in ogni pletro [pari a circa 1/6 di stadio, ovvero a c. 30 m] mise 
un muratore e al loro servizio ducento operai per ogni pletro, scelti fra la gente comune. Ol- 
tre a loro, innumerevoli altre persone tagliavano la pietra grezza e seimila paia di buoi la por- 
tavano a destinazione. Questa numerosa manodopera al lavoro era impressionante a vedersi 
perché tutti si davano da fare per eseguire il compito loro assegnato. Dionisio per suscitare 
l'entusiasmo delle maestranze, aveva promesso a chi avesse finito prima ricchi e svariati pre- 
mi a seconda che si trattasse di architetti, di muratori o di operai; e tutti i giorni sorvegliava 
di persona i lavori insieme agli amici, facendosi vedere in ogni luogo e dando una mano a 
quelli affaticati. Insomma, incurante della dignità della sua posizione, si metteva al livello 
della gente comune e adattandosi ai lavori più pesanti sopportava la stessa fatica degli altri, 
sicché con grande spirito di emulazione alcuni oltre il giorno dedicavano al lavoro anche par- 
te della notte, tale era l'impegno che si erano assunto le maestranze. Perciò il muro fu, con- 
tro ogni aspettativa, finito in venti giorni; era lungo trenta stadi e alto in proporzione e per 
di pit tanto solido da essere inespugnabile; a brevi intervalli vi erano interposte alte torri ed 
era fatto con pietre squadrate ben connesse tra loro». 
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9. Il Castello Eurialo a Siracusa, pianta e fasi costruttive. G. PUGLIESE CARRATELLI (a cura di), I Greci 
in Occidente, catalogo della mostra (Venezia 1996), Milano 1996. 

Le incursioni di Nicia e quella successiva di Gilippo, che nel 414 a. C. riuscirono a salire di 
sorpresa sull'Epipole utilizzando il passaggio dell’Eurialo, dimostrarono che il vertice dell’al- 
topiano triangolare che dominava Siracusa a nord-ovest era un luogo esposto agli attacchi, 
che necessitava di una difesa articolata. Dionisio I ne fece uno dei punti chiave della propria 
circonvallazione muraria dell’altipiano, ma il forte fu ampliato da Agatocle e ancora nel pe- 
riodo successivo, fino all’epoca dell'assedio da parte dei Romani nel 212/211 a. C. L'insie- 
me presenta una massiccia facciata costituita di cinque torri (Pentapylon), che servivano da 
basi di artiglieria; davanti a queste vi erano due bastioni avanzati, preceduti da due fossati 
scavati nella roccia. Una rete di gallerie e scale nel sottosuolo del forte collegava le strutture 
avanzate e i fossati all'interno della cinta ed era utilizzata per spostare i soldati e per libera- 
re i fossati dal materiale di riempimento che i nemici vi avrebbero potuto gettare per avvici- 
nare le macchine da guerra. L'accesso alle mura della via per Siracusa era costituito da una 
porta a tenaglia detta Tripylon, perché inizialmente era prevista con tre aperture. Davanti 
alla porte vi sono le tracce di tre muraglie trasversali, di cui due a cremagliera, che doveva- 
no proteggere dall'impatto degli arieti la porta e le mura in questo settore. 
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10. ] resti del muro di Conone al Pireo (394 a. C.), in una fotografia della fine del x1x secolo. 


L'importanza strategica del Pireo, che con i suoi tre porti poteva offrire riparo sia a una flot- 
ta militare, sia alle navi commerciali, fu colta già da Temistocle, il quale ne iniziò la fortifi- 
cazione nell'anno del suo primo arcontato, nel 493/492 a. C., e la portò a compimento dopo 
la vittoria sui Persiani del 479 (TUCIDIDE, 1.93.3-8). Il muro di Temistocle circondava la pe- 
nisola, ma la sua posizione esatta non è nota, poiché fu distrutto da Lisandro alla fine della 
guerra del Peloponneso. I resti delle fortificazioni, ancora ben visibili alla fine del x1x seco- 
lo, appartenevano invece alla cinta muraria eretta da Conone nel 394 a. C.; quest’ultima cor- 
reva lungo tutto il perimetro della penisola a una distanza di 20-40 m dal mare, con uno spes- 
sore di 2,50-3 m; ogni 50-60 m il muro era rafforzato da torri quadrate. Nella foto si vedo- 
no le strutture di una delle porte meglio conservate, quella presso il santuario di Afrodisia, 
nel settore nord-occidentale delle mura. A circa 1,5 km vi era la porta principale che si apri- 
va sulla via per Atene, la cosiddetta porta dell’àotv; più a est vi era una terza porta che con- 
duceva ad Atene per la strada che passava tra le Lunghe Mura. La distruzione definitiva del- 
le fortificazioni del Pireo avvenne nell’86 a. C., quando Silla le rase al suolo, all'indomani 
della presa di Atene, rea di aver parteggiato per Mitridate. 


La guerra 447 


11. La fortezza di File, Attica (iv secolo a. C.). ADAM, L’Arcbitecture cit. 


La fortezza di File è parte del piano intrapreso da Atene nel 1v secolo a. C. per offrire pro- 
tezione agli abitanti dell’Attica, respingere le incursioni di piccole formazioni nemiche e ral- 
lentare l'avanzata di eserciti di maggiori dimensioni, grazie a una guarnigione permanente di 
efebi. Demostene (5/4 corona, 37-38) ricorda File, insieme a Eleusi, Afidna, Ramnunte e 
Sunio, come uno dei luoghi in cui gli Ateniesi avrebbero dovuto porre al riparo i prodotti 
delle campagne che si trovassero a una distanza maggiore di 120 stadi da Atene, per proteg- 
gerli da Filippo II, all'indomani della terza guerra sacra. La fortezza è posta su un'altura roc- 
ciosa lungo la strada che univa Atene con Tebe ed è cinta di mura solo verso ovest; la parte 
orientale infatti si affaccia su pareti a picco che non richiedevano un'ulteriore protezione. Le 
mura erano in grandi blocchi quadrangolari e raggiungevano lo spessore di 2,75 m; si sono 
conservate quasi all'altezza originale, ovvero tra i 6 e 7 m sul fronte settentrionale e 10 su 
quello orientale; erano dotate di tre torri di forma quadrangolare e una a base circolare, e di 
ue porte, protette dalla natura scoscesa del terreno. 
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12. La fortezza di Gyphtokastro, Attica (iv secolo a. C.). 


Questa imponente cittadella, che si trova presso il confine antico tra Attica e Beozia, è sta- 
ta identificata sulla base del testo di Pausania (1.38.8) con il sito di Eleutherai; altri preferi- 
scono collocare qui l'antica Panakton. La fortificazione era in un punto strategico dell’itine- 
rario tra Tebe e Atene, su un’altura naturale che dominava la strada nel punto in cui attra- 
versava il passo del monte Citerone. Il versante nord presenta una cinta con una serie molto 
fitta di torri, che garantivano la difesa sul lato verso la nemica Tebe. Le torri, tuttora ben 
conservate, hanno pianta quadrata o rettangolare e, al pari delle mura, sono costruite con 
grandi blocchi rettangolari o trapezoidali. Mentre alcune torri avevano dal lato interno del- 
le mura un ingresso o una scala esterna, altre potevano essere raggiunte solo dalla migodoc 
in alto. Probabilmente si scendeva al piano inferiore, o si saliva alla parte superiore, solo con 
scale di legno, che quando venivano rimosse rendevano le mura inaccessibili. In alcuni pun- 
ti la t&Rodog è ancora conservata e correva all'altezza di 3,90 m dal suolo, con un parapetto 
di protezione alto 2,14 me largo 40 cm. Nella fortificazione si aprivano due porte, a sud e a 
ovest, ambedue in una rientranza delle mura, costruite in modo da formare una corte inter- 
na, cosî da proteggere l’entrata con un duplice sbarramento. Gli ingressi alla città erano ul- 
teriormente sorvegliati dalla torre davanti alla porta ovest e da un tratto di mura angolato ri- 
spetto alla porta meridionale, che consentivano ai difensori di sorprendere alle spalle even- 
tuali aggressori. La porta meridionale era guarnita da un bastione, che chiudeva l'angolo 
formato dalle mura sul lato destro dell’ingresso. 
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13. Iscrizione con lista di costruttori di mura, da Olbia (Mar Nero; seconda metà del Iv secolo a. C.). 
Disegno di A. Brighi. 
Nell'iscrizione, sulla parte superiore di un plinto di marmo, sono riportati, in una scrittura 
estremamente curata, i nomi delle persone preposte alla costruzione delle mura e delle torri 
della città. Il testo recita: «Tewyosoîa èreueAMMiMoav | où teixvovg xai ov TIEYwv: | Adprtwv ITe- 
dutas | OeoxXîjg "Artiotwvog | Nixbatgatos NixoxAéoc | PAAxwédwv Hoopayov | [Atov]}bowog IHo- 
cerdirtov» (Le seguenti persone incaricate della costruzione delle mura hanno curato l'edifi- 
cazione della cinta muraria e delle torri: Lampon figlio di Pedieus, Theokles figlio di Ariston, 
Nikostratos figlio di Niklokles, Alkimedon figlio di Promachos, Dionysios figlio di Posei- 
dippos). L’epigrafia fornisce importanti indicazioni su come era organizzata la costruzione 
delle mura cittadine; in molti casi venivano formate commissioni di cui facevano parte ma- 
gistrati e cittadini che ricevevano l’incarico come émweAntai o èrtotàata e dovevano seguire 
i lavori; tali curatori non devono essere confusi con personaggi, dal titolo analogo, che ave- 
vano solamente il compito di sorvegliare e difendere la cinta cittadina. Ogni polis procedeva 
alla nomina di commissioni con composizione, incarichi e organizzazione molto diverse; i ma- 
gistrati che partecipavano alle commissioni potevano avere semplici compiti di rappresen- 
tanza (in questo caso generalmente erano chiamati a presiedere la commissione i magistrati 
pit alti), o con incarichi specifici, e allora spesso troviamo gli ufficiali con competenza sulle 
inanze. Gli altri &mpueAntai o èmotatai, che con termine più specifico sono detti teryoroiar 
(ovverosia teworowoi), non sono né magistrati regolari, né tecnici - infatti spesso vengono af- 
fiancati da uno o pit architetti -, ma incaricati temporanei del controllo dei lavori, del ri- 
spetto dei tempi di costruzione e spesso anche supervisori degli aspetti finanziari. L’iscri- 
zione di Olbia è databile paleograficamente alla seconda metà del 1v secolo a. C.: dunque le 
fortificazioni nominate sono forse da connettere con il lungo assedio subito dalla città ad ope- 
ra di Zopiro, generale di Alessandro, nel 331 a. C. 


14. 4. La posizione delle catapulte in una torre delle mura di Eraclea al Latmo; 6. una torre delle mura 
di Messene con le finestre per il tiro delle macchine da guerra. a. F. KRISCHEN, Milet Ergebnisse des 
Ausgrabungen seit 1899, III/2, Berlin 1922. 

Nel 1v secolo a. C. iniziano ad apparire macchine d’artiglieria, tra cui gli òtvfeAetc, catapul- 
te in grado di lanciare proiettili a forma di lancia di lunghezze variabili dai 70 ai 180 cm cir- 
ca, e i retgofédor, macchine che lanciavano pietre del peso fino a 3 talenti, che potevano es- 
sere collocate sulle mura e sulle torri delle cinte difensive. Nel mondo greco sono attestate 
torri a pianta quadrangolare, poligonale o curva; in età ellenistica diviene sempre più fre- 
quente la pianta semicircolare, ma ciò non significa che essa non fosse nota anche nelle epo- 
che precedenti, né che avesse soppiantato la forma angolata. Quest'ultima, sebbene presen- 
ti numerosi difetti, tra cui la presenza di angoli morti e la vulnerabilità degli spigoli all’at- 
tacco degli arieti, rimase molto popolare per tutto il Iv secolo a. C. e oltre, per la praticità di 
costruzione sia della struttura che dei piani interni e della copertura. Le torri semicircolari 
hanno invece il vantaggio di dominare l'orizzonte a 180° e di consentire quindi una miglio- 
re efficacia difensiva; presentano inoltre una maggiore coesione strutturale, in quanto le pie- 
tre a forma di cono con cui si costruivano le pareti non cedevano all’impatto dei colpi d’arie- 
te, ma anzi si fissavano ancora di più tra loro. Le torri venivano predisposte in modo da al- 
loggiare i pezzi di artiglieria e venivano distanziate nella cortina di 30-50 m, ovvero della 
misura equivalente alla gittata dell’artiglieria. Le macchine venivano poste nelle torri gene- 
ralmente all'altezza del cammino di ronda, e talvolta anche sulla piattaforma pit elevata, co- 
me nel caso della torre di Messene; la parte inferiore della torre poteva essere massiccia, per 
offrire un ostacolo maggiore agli arieti. Sono rari i casi in cui al piano inferiore venne alle- 
stito uno spazio per l'artiglieria a tiro radente. Per consentire ai soldati di lanciare i proiet- 
tili da posizioni sufficientemente protette, venivano ricavate delle finestre a feritoia, con 
strombature calcolate in modo opportuno a dirigere il tiro; le aperture più ampie venivano 
copette da scuri di legno, fissati all’esterno e oscillanti verso l’alto grazie a guide che attra- 
versavano il muro. 
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15. La «porta rosa» di Velia (metà del iv secolo a. C.). 


Velia CEX#«) venne fondata come colonia di Focea nel 540 a. C. su un promontorio che in 
antico si allungava sul mare, in una posizione favorevole all'attività marinara ma con uno 
scarso entroterra agricolo; l’economia della città era dunque basata essenzialmente sui com- 
merci. Il rerritorio era protetto da un sistema di fortificazioni piuttosto articolato, in parti- 
colare in corrispondenza dei passi di accesso alla pianura costiera. Delle fortificazioni rima- 
ne un ampio tratto del muro di cinta, che presenta almeno due fasi: una prima, con una ba- 
se di blocchetti di arenaria e un alzato di mattoni crudi, e una successiva, costruita con blocchi 
di arenaria squadrati e mattoni cotti. Nelle mura che circondano il quartiere meridionale so- 
no visibili fortificazioni costituite da torri rettangolari e la porta Marina a sud. Il monumento 
più notevole delle fortificazioni di Velia è tuttavia la «porta rosa», che presenta una volta a 
sesto pieno formata di conci radiali, caratteristica piuttosto rara nel mondo greco. L’opera è 
di grande importanza poiché conferma che l’architettura greca conosceva l'arco; interessan- 
ti sui blocchi dell’arco i segni di cava, con lettere dell'alfabeto greco e la sigla AH, che sta per 
Onora («pubblico»). 
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16. Il bastione sud-occidentale delle mura di Gela (metà del Iv - inizi del mi secolo a. C.). 


Le mura di Gela, di cui sono conservati notevoli tratti dell’alzato grazie all’insabbiamento 
della zona, risalgono all’età ellenistica. La cinta in mattoni crudi era elevata sopra una base 
formata da due paramenti di blocchi di pietra, riempiti con terra e pietrame. Nella cinta di 
mattoni crudi sono state riconosciute tre diverse fasi di sopraelevazione, dovute probabil- 
mente all’insabbiamento della cinta muraria che si verificò velocemente già nell'antichità. La 
prima fase è contemporanea alla base lapidea ed è probabilmente dell'età di Timoleonte; le 
due fasi successive sono invece attribuite a un periodo compreso tra l'età di Agatocle e la di- 
struzione della città (282 a. C.). I lavori di rifacimento delle mura sono ben visibili nella po- 
stierla con copertura ad arco ogivale che venne in seguito murata, forse come misura di si- 
curezza; lavori dello stesso tipo sono stati individuati in altre due porte. Anche la struttura 
superiore delle mura, con i camminamenti di ronda e le merlature, venne realizzata utiliz- 
zando mattoni crudi. La tecnica costruttiva impiegata a Gela è simile a quella descritta per 
la cerchia più antica di Eleusi ed è dovuta forse alla scarsità di pietra nella zona, ma non si 
può escludere che l’uso dei mattoni fosse dettato da considerazioni di tipo diverso, come, ad 
esempio, la facilità e la rapidità di impiego, soprattutto nei lavori di riparazione e manteni- 
mento, che a Gela furono frequenti. La base in pietra era tuttavia indispensabile per garan- 
tire stabilità alla fortificazione e per prevenire attacchi di nemici che potevano scavare la ba- 
se delle mura per scalzarle, oppure escogitare sistemi ancora più ingegnosi, come quello uti- 
lizzato dagli Spartani nel 385 a. C. contro Mantinea, quando costrinsero gli assediati alla resa 
sbarrando il corso del fiume che attraversava la città, in modo tale che l’acqua, straripando, 
impregnò le fondamenta delle mura di mattoni, che iniziarono a sgretolarsi e a cedere (SE- 
NOFONTE, E//eniche, 5.2.4-7; DIODORO SICULO, 15.12; PAUSANIA, 8.8.7-9). 
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17. La porta d’Arcadia nelle mura di Messene, pianta (fine del rv secolo a. C. ?). ADAM, L’Architecture cit. 


Le porte, potenziali punti deboli della cinta muraria, venivano costruite con sistemi di pro- 
tezione più o meno elaborati: si poteva dunque collocare la porta all'estremità di una rampa 
di accesso, costruirla in una zona dove un lato delle mura la proteggesse sulla destra, oppure 
difenderla con bastioni avanzati, o con una o due torri ai lati. Un sistema piuttosto comune 
era quello della cosiddetta porta a tenaglia, che consisteva nel porre l’apertura alla base mi- 
nore di un trapezio rientrante nella cinta muraria; l'apertura dei due lati che fiancheggiava- 
no la porta poteva essere più o meno chiuso, fino a formare uno stretto corridoio. La porta 
d'Arcadia a Messene offre un modello ancora pit sofisticato, quello della porta a corte chiu- 
sa, che costringeva gli assalitori a superare un duplice sbarramento: l'ingresso esterno era in 
genere fiancheggiato da una o due torri, in questo caso di forma quadrata, dalle quali pote- 
va essere condotta una prima difesa dell’entrata; se il nemico fosse penetrato si sarebbe tro- 
vato in una stretta corte, completamente circondata da mura, nella quale si apriva la secon- 
da porta. In alcuni casi questa non era in asse con la prima, ma spostata di 90°, in modo da 
obbligare i nemici a compiere un percorso tortuoso sotto il tiro incrociato dei difensori. 
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18. Avateiyiopa e mura è crémaillère di Strato, Acarnania (fine del iv secolo a. C.). ADAM, L'Architecture cit. 


Strato è menzionata dalle fonti per la prima volta nel 429 a. C., quando lo spartiate Cnemo 
ne tentò un assedio senza risultato: al tempo della guerra del Peloponneso, dunque, la città 
possedeva una cinta muraria tale da difenderla dagli attacchi dell’esercito spartano. Le for- 
tificazioni di cui rimangono tracce sono tuttavia di epoca successiva, forse del periodo in cui 
Cassandro occupò la città (314 a. C.); presentano infatti una caratteristica tipica delle opere 
difensive macedoniche, una traccia dentata che prende il nome di mura è crémaillère, che pos- 
siamo osservare anche nel caso di Mileto. Una seconda caratteristica è il èvateiyiopa. La città, 
difesa a est dal fiume Acheloo e cinta da una cortina di mura intervallate da torri quadran- 
golari, venne divisa in due settori da una muraglia posta in direzione nord-sud, destinata 2 
costituire un secondo baluardo per la difesa dell’acropoli, dell’agora, del tempio di Zeus e del- 
la porta principale. Questo tipo di fortificazione è noto dalla fine del Iv secolo a. C. anche 
in altri siti, come Atene, dove in età ellenistica venne costruito un èrateiywopa tra la Pnice e 
la collina del Mouseion, per consentire una difesa efficace con un numero minore di uomini. 
La causa è forse nelle difficoltà finanziarie delle città, che non erano in grado di assicurare 
la difesa di circuiti molto vasti, ma anche nei nuovi sviluppi della tecnica di assedio, rivolu- 
zionata dall’introduzione delle nuove macchine da parte di Dionisio di Siracusa e Alessan- 
dro. Nel 1v secolo a. C., inoltre, gli eserciti potevano contare su un grande numero di solda- 
ti e, grazie all’arruolamento di forze mercenarie, erano in grado di attaccare una città in più 
settori contemporaneamente. Per l’età ellenistica sono noti casi di città ricostruite per ga- 
rantirne una migliore difendibilità: per esempio Sicione, trasferita in un nuovo sito da De- 
metrio Poliorcete (DIODORO SICULO, 20.102). 
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19. Le fortificazioni di Mileto: 4. pianta del muro sud (torri 2-8); 4. alzato della torre 8; c. pianta della 
torre 8. A. W. MCNICOLL, He/lenistic Fortifications from the Aegean to the Euphrates, Oxford 1997. 


Nonostante da Erodoto si deduca che l’intera penisola sulla quale sorgeva Mileto fosse for- 
tificata già all’epoca degli scontri con la Lidia nel vm secolo a. C., i resti archeologici sem- 
brano testimoniare due circuiti arcaici intorno alla collina di Kalabaktepe e solo una fortifi- 
cazione della fine del v secolo nella città bassa. Il muro che chiudeva a sud la penisola di Mi- 
leto risale alla fine del n o all’inizio del 1 secolo a. C.; la datazione potrebbe essere pit precisa 
se fossero da riferire a quest'opera due iscrizioni datate verosimilmente al periodo della pri- 
ma guerra mitridatica: la prima cita un certo Biares, figlio di Biares, che fu èmuotammg, cioè 
responsabile delle mura e delle torri, la seconda nomina invece un tal Pausania, figlio di Me- 
trodoros, il quale avrebbe provveduto alla costruzione delle mura. Tra le fortificazioni di Mi- 
leto è particolarmente significativo il muro è crémai/lère, una linea spezzata di barriere poste 
obliquamente e congiunte da torri. Le barriere misuravano 53-59 m in lunghezza e copriva- 
no un percorso complessivo di circa 500 m, con uno spessore medio di 4,50. Sia nelle mura 
che nelle torri erano aperte numerose feritoie, che presuppongono l'uso di macchine da get- 
to e il lancio di giavellotti; inoltre vi erano postierle, a intervalli regolari, per proteggere i sol- 
dati usciti in sortite improvvise. Lo schema rispondeva a una precisa concezione tattica: poi- 
ché il fianco destro dei soldati non era protetto dallo scudo, le mura erano disposte in modo 
che il tiro dei difensori potesse dirigersi contro il fianco indifeso degli avversari. Spezzando 
la traccia delle mura a intervalli regolari e disponendo i singoli tratti distanziati con una leg- 
gera sovrapposizione si otteneva un caratteristico percorso delle mura, costantemente affac- 
ciate sul fianco degli attaccanti. In alcuni casi, come a Mileto, il punto dove la linea si spez- 
zava era munito di torri, in modo da accrescere la potenzialità di attacco dei difensori. Si 
tratta dunque di una concezione difensiva nuova, che alla fortificazione passiva, in cui le mu- 
Ta sono concepite per attendere l’iniziativa dell'attaccante, si sostituisce il combattimento 
attivo contro i nemici. Il muro dentato di Mileto costituisce inoltre, in un certo senso, un 
diateiyiopa: infatti esclude dalla città la collina di Kalabaktepe, che in età arcaica aveva ospi- 
tato il primo nucleo della città e che doveva essere inclusa nella cerchia di mura precedente. 
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20. Il Derza, muro tra i monti Egaleo e Parnete (1v-I1 secolo a. C.).J. E. JONES, L. H. SACKETT e €. W. ELIOT, 

To Dema. A survey of the Aigaleos-Parnes Wall, in «Annual of the British School at Athens», LII (1957). 
Il Demza era una muraglia alzata a sbarrare la larga valle che si apre sulla direttrice est-ovest 
tra i monti Egaleo e Parnete. La traccia a cremagliera rimanda a un periodo posteriore alle 
conquiste macedoni. La fortificazione sfrutta le alture del terreno, avvicinando una serie di 
sbarramenti lunghi 17-20 m, nei quali si aprono delle postierle da cui i soldati potevano com- 
piere attacchi improvvisi. Il muro non venne completato: la prima ipotesi è che la costruzio- 
ne sia stata iniziata subito dopo la battaglia di Cheronea (338 a. C.), ma che ben presto, con 
la presa di Tebe nel 335, si sia rivelata inutile. La convinzione che le mura a cremagliera sia- 
no caratteristiche della tecnica macedone, che non avrebbe ancora potuto affermarsi già nel 
338-335 a. C., indica invece la guerra cremonidea (265-261 a. C.) come evento alternativo 
che avrebbe giustificato l'edificazione di un tale sbarramento. 
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21. La cintae il fossato di Paestum (rv-1 secolo a. C.). 1. BLUM, Le mura, in Poseidonia-Paestum, Atti del 

XXVII Convegno di studi sulla Magna Grecia (Taranto-Paestum, 9-15 ottobre 1987), Taranto 1988. 
La cinta muraria di Posidonia-Paestum, colonia di Sibari, si sviluppa su un circuito di circa 
5 km. La caratteristica più notevole della fortificazione - frutto di riedificazioni del 1v e m 
secolo a. C., in particolare dell’epoca di fondazione della colonia latina nel 273 - è il fossa- 
to scavato lungo il settore settentrionale per essere riempito d’acqua durante l'occupazione 
dei Lucani alla fine del Iv secolo: aveva una sezione trapezoidale, di 11 m sul fondo e 20 în 
superficie; le pareti oblique scendevano per una profondità di 5 m. In mezzo al fossato era 
una palizzata, per difendere ancora meglio la città da arieti e torri mobili. Una seconda ca- 
ratteristica delle mura di Paestum è il notevolissimo spessore, risultato dell’addossamento di 
Un contromuro al primo. Il muro cosi rinforzato poteva offrire un cammino di ronda molto 
ampio e consentire anche l'uso di macchine da getto, come le catapulte. Per contro le torri 
Ron avevano pit una posizione avanzata rispetto alla cortina, ma ne risultavano spesso in- 
Slobate e dunque avevano una limitata efficacia. 


Immagini di soldati 


22. Guerriero di età micenea. Rilievo in avorio dal deposito dell’ Artemision a Delo (xiv-xm secolo a. C.). 
Delo, Museo. 

Il rilievo presenta un guerriero con il caratteristico equipaggiamento dell’età micenea: le ar- 
mi di offesa sono rappresentate dalla lunga picca tenuta nella mano destra, mentre la sinistra 
afferra un grande scudo a forma di 8, un modello assai diffuso in questa età; al pari dello 
«scudo a torre», anche lo scudo a 8 aveva una correggia che ne facilitava l’uso, ed era fatto 
con pelle di bue cucita su un'armatura lignea. Ma il pezzo più impressionante dell'armatura 
è senza dubbio l'elmo, composto da un casco di cuoio sul quale erano applicate, su pit file 
(in questo caso due), zanne di cinghiale. Il diffondersi della spada da taglio rese insufficien- 
te questo tipo di protezione e in età tardomicenea assistiamo alla comparsa di più resistenti 
elmi in bronzo, che tuttavia non soppiantarono completamente l’elmo a zanne. 
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23. Guerriero con scudo tipo Dipylon. Statuetta in bronzo da Karditsa, in Beozia (vir secolo a. C.). 
Atene, Museo Archeologico Nazionale 12831. 

Il guerriero porta una cintura, apparentemente metallica, che forse veniva indossata come 
Protezione sopra i normali indumenti. L'elemento che colpisce maggiormente è il grande scu- 
do tipo Dipylon, portato a tracolla sulla spalla grazie a un teXapwy; il nome deriva dal fatto 
che viene raffigurato su un gruppo di vasi della fine dell’vi secolo a. C. dalla necropoli ate- 
niese del Dipylon. L'arma presenta lati fortemente rientranti, a formare una strozzatura cen- 
trale, e le estremità superiore e inferiore arrotondate; questa bizzarra foggia, che appare di 
scarsa praticità, ha indotto a dubitare dell’effettiva esistenza dello scudo: le raffigurazioni di 
Questo tipo di protezione altro non sarebbero, secondo questa ipotesi, che la distorta remi- 
Riscenza dello scudo a forma di 8 utilizzato dai guerrieri minoici e micenei (non a caso lo scu- 
do del Dipylon appare frequentemente in scene del ciclo epico); la sua stessa forma segnala 
infatti uno scarto rispetto al presente dell’artista, periodo in cui vengono utilizzate armi di 
efficacia ben maggiore. 
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24. Stele funeraria di un oplite. Calcare da Prinià, Creta (vi secolo a. C.). Iraklion, Museo Archeolo- 
gico 398. 

La stele era reimpiegata nelle mura del forte ellenistico di Prinià, un villaggio a circa 30 km 
da Iraklion che forse è da identificare con la città di Rhizenia o Rhittenia, attestata dalle fon- 
ti letterarie ed epigrafiche. Il sito archeologico ha restituito diversi monumenti di età al- 
toarcaica, tra i quali anche questa stele funeraria. Il guerriero porta sul capo un elmo, che la- 
scia il viso scoperto, dotato di un'alta cresta, uno scudo rotondo decorato con un motivo a 
spirale e una corta lancia nella mano destra, elementi essenziali della panoplia oplitica nella 
Creta di età arcaica. 


25. Stele funeraria dell’oplite Aristion. Marmo di Aristocle, dall’Attica (510-500 a. C.). Atene, Museo 
Archeologico Nazionale 29. 

La stele commemora l’oplite Aristion, caduto in battaglia poco prima dello scoppio del con- 
flitto con la Persia. L'immagine mostra l'armatura caratteristica del periodo: il giovane guer- 
riero indossa, sopra una leggera tunica, il corsetto composito liscio dotato di spalliere, che 
proprio in questi anni stava sostituendo la corazza bivalve in bronzo. Il bacino è protetto dal- 
le rtéovyeg di cuoio o di feltro, le gambe dagli schinieri di bronzo. Alcune perplessità susci- 
ta il piccolo elmo, in cui si è tentato di vedere un leggero copricapo di tradizione attica; ma 
la foggia inconsueta dovrebbe essere dovuta al fatto che la stele, danneggiata nella parte su- 
periore, venne rilavorata: in origine l’elmetto doveva essere del consueto tipo corinzio. 
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26. Scena di vestizione di alcuni giovani opliti. Ky/ix a figure rosse di Duride, da Cerveteri (inizio del v 
secolo a. C.). Vienna, Kunsthistorisches Museum. 
Si notino in particolare i leggeri corsaletti compositi che, a partire dalla fine del vi secolo a. C., 
sostituirono le ingombranti corazze in bronzo del periodo arcaico, consentendo agli opliti di 
avere una maggiore mobilità e di poter attaccare il nemico a passo di corsa. Questo nuovo ti- 
po di armatura era generalmente costituito da una struttura in cuoio, corda o lino, sulla qua- 
le erano eventualmente applicate come rinforzo placche in bronzo; dalla vita in giù il guerrie- 
ro era protetto da una sorta di gonnellino composto da una o pit file di strisce di cuoio (1ré- 
ovyec). Come mostra la figura al centro, il corsaletto composito veniva allacciato sulla parte 
anteriore con fibbie; le due ampie spalliere (èmwpidec), spesso guarnite con decorazioni bron- 
ee, erano fissate alla schiena, passavano sopra le spalle e si allacciavano al petto, come si ve- 
de nell’oplite a destra. I giovani guerrieri sono dotati anche dei tradizionali scudi di tipo ar- 
Bivo e degli elmi corinzi; la figura di sinistra è nell’atto di allacciarsi uno schiniere in bronzo. 
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27. Un guerriero spartano con mantello. Bronzo, forse da Sparta (inizi del v secolo a. C.). Hartford 
Conn., Wadsworth Athenaeum. 


La statuetta raffigura un guerriero spartano nell’età delle invasioni persiane. L’elmo, di tipo 
corinzio, è sormontato da un cimiero in posizione trasversale, insolita, ma non priva di con- 
fronti; è possibile che questo elemento servisse a distinguere il personaggio, forse un ufficia- 
le, dal resto dei soldati. Dall’elmo si allungano delle trecce che giungono fino al petto, carat- 
teristica peculiare dei soldati lacedemoni. Tuttavia l’elemento che più colpisce è il lungo man- 
tello, forse la qgowwixig menzionata dalle fonti letterarie a proposito dell’esercito spartano: era 
un mantello purpureo che veniva vestito da tutti i guerrieri spartani, qualunque fosse il loro 
rango eg il colore rosso acceso doveva avere un valore magico, ma in battaglia poteva an- 
che avere la funzione di nascondere le macchie di sangue provocate dalle ferite. 


La guerra 463 


28. Un oplite danza la pirrica accompagnato da un auleta. Oirochoe a figure nere del Pittore di Atena, 

da Camiro, Rodi (inizi del v secolo a. C.). Londra, British Museum 64.10-7.237. 
All’addestramento dei soldati, oltre alle attività ginniche, contribuiva anche la danza, che in- 
segnava a coordinare i movimenti: esistevano diversi tipi di balli armati, tra i quali il più ce- 
lebre era indubbiamente la pirrica, nella quale un guerriero mimava i movimenti per schiva- 
re i colpi dell’avversario e per partire al contrattacco. Originario forse dell’isola di Creta, 
questo tipo di ballo si diffuse presto a Sparta: i bambini l’apprendevano fin dalla più tenera 
età, proprio per impratichirsi con i movimenti che sarebbero stati chiamati a compiere sul 
campo di battaglia. Anche se ad Atene l'addestramento militare era certamente meno rigo- 
roso che a Sparta, la pirrica è un soggetto popolare nella pittura vascolare attica, che ci ha 
conservato la documentazione pit ricca su questa danza: qui un oplite, vestito solamente di 
elmo e schinieri, con lo scudo rotondo nella mano sinistra e la lancia nella destra, compie uno 
dei passi della pirrica, al suono di un au/os: probabilmente siamo nel passaggio dal movimento 
difensivo (visto che il guerriero tiene la testa volta all'indietro) a quello offensivo (come si 
vede dalla lancia levata). Dietro al guerriero compare una sedia, sulla quale egli ha posato i 
Suoi indumenti. 
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29. Un oplite prende congedo dalla moglie. Lekythos a fondo bianco del Pittore di Achille, da Eretria 
(metà del v secolo a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale 1818. 

L’oplite ha due degli armamenti caratteristici della fanteria pesante greca di età classica: l’el- 
mo, qui di tipo corinzio, con cimiero, e il grande scudo rotondo, decorato all’esterno con l’im- 
magine di un occhio. Non era raro che l’8mAov recasse sulla faccia esterna un emblema, che 
aveva la funzione di identificare il soldato dal momento che l’elmo corinzio ne nascondeva 1 
tratti somatici. Sui vasi più antichi compaiono scudi con simboli di carattere personale, spes- 
so figure di animali; nel corso del v secolo a. C., tuttavia, col rafforzarsi dei sentimenti di ap- 
partenenza alla po/is, si diffusero sempre di più gli emblemi caratteristici della città, come la 
lettera A per gli scudi degli opliti lacedemoni. 
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30. Stele funeraria del cavaliere Dexileos. Marmo (di poco posteriore al 394/393 a. C.). Atene, Museo 
del Ceramico. 
Nell’iscrizione sulla base (IG, II/IIT?, 6217) leggiamo: «AetiAews Avoavio Bogixoc | èyévero èrri 
Tewdvàgo deyovtos arttave ér° Edporido | èy Kogivdur tv mévte innéwv» (Dexileos figlio di 
Lysanias del demo di Torico, nacque sotto l’arconte Teisandros, mori sotto Eubulides, in Co- 
rinto, [uno] dei cinque cavalieri). Dexileos dunque perse la vita a soli vent'anni in uno scon- 
tro presso Corinto, nel corso della guerra che oppose le maggiori po/eis greche, tra le quali Ate- 
ne, all’egemone Sparta nei primi anni del rv secolo a. C. e che prese il nome proprio dalla città 
dell’istmo. Nell’epigrafe si afferma che Dexileos combatteva in un piccolo reparto formato da 
cinque cavalieri e si precisano le sue date di nascita (414/413 a. C.) e di morte (394/393 a. C.), 
una notazione eccezionale nelle iscrizioni funerarie attiche, forse voluta per ricordare l’età im- 
matura nella quale il giovane cadde in battaglia. Si noti che il giovane cavaliere era stato se- 
polto in una tomba di stato, ma qui, nel recinto di famiglia, riceve onori eroici. Lo splendido 
rilievo raffigura Dexileos, vestito di un chitone stretto da una cintura e di una clamide, nell’at- 
to di travolgere e colpire con una lancia in bronzo, scomparsa, un nemico che giace a terra; 
nella mano sinistra il cavaliere regge le redini, anch'esse probabilmente in bronzo, nella de- 
Stra tiene l’arma pronta a ferire. Il pregio artistico della rappresentazione è maggiore del suo 
valore documentario; in particolare l'abbigliamento e l’equipaggiamento sia del cavaliere sia 
el suo avversario discordano del tutto con i dati in nostro possesso per questa età, anche se 
orse ciò è dovuto in parte alla perdita dei complementi in bronzo della scultura: è dunque 
possibile che l'Ateniese portasse sul capo un elmo di tipo beotico, mentre il suo nemico pro- 
babilmente teneva nella mano destra una spada con la quale cercava di difendersi, mentre con 
la sinistra reggeva il tradizionale scudo rotondo degli opliti. 
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31. Stele funeraria di un soldato rodio. Marmo, da Karakonero, Rodi (seconda metà del n secolo a. C.). 
Rodi, Museo. 

In questa stele un giovane guerriero, appoggiato a una colonna, contempla un elmo di tipo 

corinzio che tiene davanti a sé con la mano destra; l'elmo ha un vistoso pennacchio. Uno scu- 

do rotondo, apparentemente di piccole dimensioni, appare al centro del frontone della stele, 

completando l'armamento difensivo del soldato rodio. 


L’armamento 


32. La corazza e l'elmo della panoplia di Dendra, Argolide (xv secolo a. C.). Nauplia, Museo. 


Il pezzo pit spettacolare della panoplia scoperta nel 1960 in una tomba a camera di Dendra, 
nei pressi di Micene, è costituito dalla corazza composita, prova della straordinaria perizia 
degli armaioli già in questa prima fase della lavorazione del bronzo a scopi bellici. La coraz- 
za presenta due grandi lastre di bronzo convesse, destinate a proteggere il torace, alle quali 
erano fissate le spalliere, che arrivavano a coprire buona parte del petto, e due elementi di 
minori dimensioni, che dovevano difendere la parte superiore delle braccia. Un alto collare, 
con i bordi piegati verso l'esterno, copriva il collo e la nuca del guerriero. La parte inferiore 
del busto e le cosce erano difese da tre fasce di bronzo (ognuna composta da due placche di 
forma semicircolare) che nella parte anteriore rimanevano più alte, per non ostacolare i mo- 
vimenti delle gambe. La panoplia era completata da un elmo a zanne di cinghiale, da due spa- 
de e forse da due schinieri, molto danneggiati. La corazza doveva essere talmente pesante e sco- 
moda nel clima caldo della Grecia che si ritiene che il guerriero che la portava, certamente mem- 
bro di una casata principesca o un aristocratico, fosse obbligato a spostarsi su un carro da guerra. 
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33. Elmo di tipo illirico (prima metà del vir secolo a. C.). Olimpia, Museo BE 121. 


L'elmo di tipo illirico in realtà ebbe origine nella Grecia continentale, forse nel Peloponne- 
so, e solo qualche secolo dopo la sua apparizione in Grecia nel vi secolo a. C. abbiamo le nu- 
merose attestazioni in Illiria che hanno indotto a dargli questo nome. L’esemplare qui raffi- 
gurato è stato rinvenuto a Olimpia, da dove provengono molti degli elmi illirici più antichi. 
Il modello era caratterizzato, rispetto all’elmo corinzio, dalla mancanza del paranaso, che la- 
sciava un ampio spazio aperto in corrispondenza del volto, non ostacolando la visione, e dal- 
le paragnatidi che si allungano notevolmente verso il basso. L'elmo era composto da due par- 
ti, saldate insieme in corrispondenza dell'asse che dal centro della fronte andava alla nuca; 
questo punto debole era peraltro rafforzato dal cimiero, che proprio qui veniva applicato. 
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34. Elmo di tipo cretese, dal santuario di Aphrati, Creta (vit secolo a. C.). New York, Norbert Schimmel 


Collection. 
A Creta nel vir e nel vi secolo a. C. venne creato un elmo derivato dal tipo corinzio, in cui 
Però è assente il paranaso; questo genere di copricapo lasciava anche scoperti gli occhi e la 


Bocca del soldato che lo indossava. 
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35. Protezione per la parte inferiore dell'addome. Placca in bronzo decorata, da Aphrati, Creta (vi se- 
colo a. C.). New York, Norbert Schimmel Collection. 

Il santuario arcaico di Aphrati, la cui occupazione si data tra 1x e vII secolo a. C., ci ha re- 
stituito alcuni notevoli esempi di elmi e corazze offerti a una divinità, probabilmente Atena. 
Questa placca veniva agganciata al cinturone, per proteggere la parte inferiore dell'addome, 
senza ostacolare i movimenti del guerriero che la indossava; la decorazione presenta un mo- 
tivo consueto nell’arte cretese del periodo, due protomi di cavalli affrontate. Nell'epigrafe 
in alfabeto arcaico cretese incisa nella parte sinistra possiamo leggere: «Zuwvitog tode | è 
EòxA6ta» (Synenitos figlio di Euklotas [ha dedicato] questo). L'oggetto era forse parte di un 
bottino di guerra, venuto in possesso di Synenitos, un personaggio la cui origine non sembra 
cretese, almeno a giudicare dall’onomastica. 


36. Schiniere. Lamina in bronzo lavorata a sbalzo, da Olimpia (vii secolo a. C.). Olimpia, Museo B 308. 


Lo scudo rotondo non era in grado di difendere la gamba dell’oplite al di sotto della rotula; il 
guerriero dunque indossava spesso degli schinieri in bronzo, che proteggevano il ginocchio, la 
gamba e il collo del piede. L’esemplare dimostra la perizia tecnica dei bronzisti che modella- 
vano lo schiniere in lamine bronzee, conformandolo in modo tanto accurato all’anatomia del- 
la gamba che l’oplite poteva applicare la protezione direttamente alla gamba stessa, senza bi- 
sogno di allacciarla. La parte interna dello schiniere, per evitare che l’oplite si ferisse, era fo- 
derata con stoffa, cucita attraverso i fori visibili lungo i margini inferiore e superiore. 
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37. Elmo di tipo corinzio. Lamina in bronzo lavorata a sbalzo, forse da Olimpia (seconda metà del vn 
secolo a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale 7630. 

L'elmo di tipo corinzio fu, almeno inizialmente, il modello pit diffuso di protezione per il ca- 
po dell'oplite. Le paragnatidi protese in avanti e il paranaso lasciavano aperta solo una picco- 
la (eritoia a forma di T per gli occhi, le narici e la bocca; sopra l’elmo poteva essere montata 
una cresta. L’elmo corinzio aveva alcuni difetti: la copertura delle orecchie impediva ai sol- 
dati di udire gli ordini impartiti dal comandante e la conformazione della feritoia frontale li- 
mitava fortemente il campo visivo dell’oplite. Anche per questi motivi, nel corso del v secolo 
a. C., questo tipo venne gradualmente soppiantato da altri modelli, che erano rimasti in uso 
in ambiti regionali limitati anche durante il periodo di maggior voga dell’elmo corinzio. 
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38. Valva posteriore di un corsetto in bronzo, da Olimpia (fine del vu secolo a. C.). A. M. SNODGRASS, 
Armi ed armature dei Greci, Roma 1991. 

In età arcaica, oltre che con l’8xAov, il fante si proteggeva anche con un corsetto in bronzo. 
Qui possiamo vedere la valva posteriore di un corsetto in bronzo di forma campaniforme: 
queste corazze erano spesso formate da due parti, che venivano allacciate sui fianchi. I pri- 
mi corsetti in bronzo della Grecia appaiono sul finire dell’vim secolo a. C., probabilmente 
per influenza delle armature metalliche impiegate già da tempo da altre popolazioni dell’Eu- 
ropa. Solamente alla vigilia del conflitto con i Persiani gli opliti greci abbandonarono le co- 
razze in bronzo per adottare protezioni più leggere, in corda o in cuoio, eventualmente raffor- 
zate da lamine in bronzo. 
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39. Uno scudo oplitico, da Olimpia (vn-vi secolo a. C.). Olimpia, Museo B 1921. 


L’émAov, il grande scudo rotondo che costituiva l'elemento più caratteristico dell'armatura 
della fanteria pesante greca, aveva una forma leggermente convessa e un diametro di circa 
un metro (ma sono noti anche esemplari di dimensioni maggiori); era generalmente in legno, 
con i bordi rinforzati in bronzo; eccezionalmente l’intero scudo poteva avere un rivestimen- 
to bronzeo. In questo esemplare si può notare chiaramente il régnat, il passante nel quale 
l'oplite infilava l’avambraccio fino al gomito; è andata invece perduta l’àavtràafit, una cin- 
ghia di cuoio sul bordo che veniva afferrata con la mano sinistra. Questo sistema di impu- 
gnatura, originale creazione greca, permetteva di distribuire meglio il peso e di manovrare lo 
scudo con più facilità; l’oplite poteva anche abbandonare per un attimo la presa sull’àvnAafi 
per afferrare un'arma di riserva senza correre il rischio di perdere lo scudo. Si noti tuttavia 
che il terapwv, la cinghia che consentiva di portare lo scudo a tracolla, è ora scomparso: per 
questo motivo l’oplite battuto era costretto ad abbandonare lo scudo che ne avrebbe impac- 
ciato la fuga, come in un celebre passo di Archiloco. Sebbene l’òmAov abbia avuto un'immensa 
fortuna, dando il nome ai fanti pesanti, esso non era esente da difetti; in particolare lo scu- 
do oplitico offriva protezione solo al lato sinistro del corpo: per questo, nello schieramento 
falangitico, i soldati cercavano protezione per il loro fianco indifeso nello scudo del commi- 
litone che si trovava alla loro destra. 
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4o. Testa di soldato con elmo ionico. Aryba//os da Camiro, Rodi (c. 600 a. C.). Oxford, Ashmolean 
Museum 1879.137. 

Gli aryballoi a forma di testa di guerriero sono la fonte migliore per conoscere un elmo a dif- 
fusione regionale, il cosiddetto elmo ionico, elaborazione dell’elmo corinzio, poiché finora 
non sono stati ritrovati esemplari di questo copricapo. Il tipo ionico era caratterizzato da una 
parte frontale semicircolare e piatta, solitamente sormontata da un ornamento; nella parte 
posteriore l’elmetto presenta un paranuca, con bordo inferiore incurvato verso l'esterno, net- 
tamente distinto dalla calotta che proteggeva la parte superiore del capo; le due paragnatidi 
formavano pezzi separati e venivano agganciate alla calotta generalmente per mezzo di cer- 
niere. La diffusione degli aryba//oi di questo tipo conferma che questo copricapo era utiliz- 
zato in particolare dai Greci d'Asia ed ebbe forse la sua origine a Rodi, verso la fine del vu 
secolo a. C. 
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41. Elmo di tipo calcidese, dalla necropoli di Crucinia, presso Metaponto (fine del vi secolo a. C.). Saint 
Louis, The City Art Museum 282.1949. 

L’elmo prende questo nome dal fatto che appare frequentemente nella ceramica cosiddetta 
calcidese, ma è improbabile che la denominazione corrisponda al luogo d'origine: sembra in- 
fatti più plausibile che esso sia nato nell'Italia meridionale, dove è stata rinvenuta la maggior 
parte degli esemplari. Il tipo calcidese rappresenta un'evoluzione dell’elmo corinzio, carat- 
terizzata da una maggiore leggerezza e soprattutto dal fatto che sui lati erano ricavate due 
aperture che lasciavano libere le orecchie. Il corredo da cui proviene questo esemplare con- 
teneva una panoplia oplitica; tutti gli elementi dell’armamento erano riccamente decorati, al 
pari dell’elmo, che presenta due paragnatidi a forma di testa di ariete e un’altra protome 
d’ariete con funzione di cresta: questo lascia pensare che si trattasse di un equipaggiamento 
da parata. La presenza della panoplia in un contesto funerario, fatto ormai raro nel tardo vi 
secolo a. C., ha indotto G. Tagliamonte a ipotizzare che l'armamento appartenesse a un ele- 
mento indigeno che aveva legami con Metaponto, forse il comandante di truppe mercenarie 
al servizio della polis. 
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42. La decorazione di uno schiniere, dalla necropoli di Crucinia, Metaponto (fine del vi secolo a. C.). 
Metaponto, Antiquarium 54120. G. TAGLIAMONTE, Î figli di Marte. Mobilità, mercenari e mercenariato 
italici in Magna Grecia e Sicilia, Roma 1994. 

Il corredo funerario di una tomba di Crucinia ha restituito anche uno schiniere riccamente 
decorato, con la figura di un guerriero con armamento oplitico a cavallo: generalmente il ca- 
vallo non era utilizzato nella vera e propria fase di combattimento, ma serviva semplicemente 
per giungere sul luogo della battaglia; qui l’oplite smontava e combatteva appiedato nello 
schieramento falangitico. Il ritrovamento nella tomba di Crucinia di un unico schiniere, in 
bronzo lavorato a sbalzo, rammenta l’uso di proteggere una sola gamba attestato dalle fonti 
per le popolazioni italiche dell'Italia centro-meridionale; la pratica tuttavia non era certo ge- 
neralizzata e del resto il secondo schiniere potrebbe essere andato perduto in seguito alle cir- 
costanze poco chiare che hanno portato allo smembramento dei reperti del corredo. 


43. Elmo di tipo trace. svoncrass, Armi cit. 


L’elmo di tipo trace compare nella documentazione iconografica solo nel periodo posteriore 
alle guerre persiane, dunque poco pit tardi rispetto ai modelli precedenti. Il nome deriva dal- 
la stretta somiglianza con i berretti in cuoio o in tessuto che venivano comunemente indos- 
sati dai Traci: l’elmo si distingue per la sommità conica, che talvolta punta in avanti, a so- 
miglianza dei berretti frigi, per la visiera che si protende a difesa della fronte del guerriero e 
per le lunghe paragnatidi crestate. 
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44. Iscrizione su uno scudo oplitico spartano in bronzo, dall’agora di Atene (c. 425 a. C.). 


L’esemplare richiama una delle più memorabili disfatte subite da un esercito oplitico: la cat- 
tura di un reparto di fanti pesanti spartani nell'isola di Sfacteria, davanti a Pilo, da parte de- 
gli Ateniesi nel 425 a. C. A ricordo di questo episodio chiave della prima fase della guerra 
del Peloponneso gli Ateniesi eressero un trofeo che, secondo Pausania (1.15.4), si trovava 
nella Stoà Poikile dell’agora: «Ci sono poi scudi in bronzo: su alcuni è apposta un'epigrafe 
che li dice presi agli Scionei e ai loro alleati; gli altri scudi, cosparsi di pece perché non li ro- 
vinino il tempo e la ruggine, si dice che siano degli Spartani fatti prigionieri nell'isola di Sfac- 
teria» (trad. di D. Musti). Sullo scudo, di forma ovale e con un’elaborata decorazione sul bor- 
do, venne incisa un'iscrizione con la tecnica della punteggiatura: «’'A&yvator | andò 
Aoxeday[ov]iwv | x [M1v]Ao» (Gli Ateniesi [dalla vittoria riportata] sui Lacedemoni a Pilo). 
Lo scudo non è stato ritrovato nella Stoà Poikile, come ci si attendeva dalla testimonianza 
di Pausania, ma in una cisterna a sud del tempio di Efesto, dove forse era stato gettato do- 
po essersi danneggiato. 
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45. Cinturone con dedica di Phaikon. Bronzo da Rocchicella, nei pressi del santuario dei Palici, Sicilia 
(metà del 1v secolo a. C.). Siracusa, Museo Archeologico «Paolo Orsi» 56674. TAGLIAMONTE, I figli 
di Marte cit. 
Il cinturone, verosimilmente di produzione italica, presenta una fascia liscia e due file di fo- 
ri lungo i margini inferiore e superiore, ai quali era fissato, con chiodini, un supporto in cuoio; 
all'estremità sinistra troviamo due ganci della cosiddetta forma «a cicala», decorati con il bu- 
lino; gli uncini hanno la forma di una testa di lupo. Sul cinturone venne incisa a punteggia- 
tura l'iscrizione «Baixwv amò Kevi[olowrivwv | avétexe ràor [O]eois» (Phaikon [avendolo pre- 
so] ai Centuripini, dedicò agli dèi tutti). La forma del cinturone e le caratteristiche paleo- 
grafiche del testo permettono di datare il pezzo alla metà del iv secolo a. C., probabilmente 
nel contesto delle operazioni militari condotte in Sicilia da Timoleonte di Corinto. Il cintu- 
rone, che originariamente avrebbe fatto parte dell'armatura di un mercenario campano o san- 
nita che militava nell’esercito di Centuripe, sarebbe poi caduto nelle mani del greco Phaikon, 
che lo dedicò a tutti gli dèi nel santuario dei Palici, secondo un uso consolidato nel mondo 
greco. 


46. Sciabola in bronzo. Londra, British Museum 90.8-10.2. 


La sciabola (udyawa 0 xorig) era un'arma della cavalleria, come attesta Senofonte; tuttavia 
poteva essere utilizzata, in sostituzione di una normale spada, anche dai fanti armati alla leg- 
gera e persino dagli opliti, che vi ricorrevano quando la loro lancia si era spezzata, oppure 
quando il combattimento li costringeva a un corpo a corpo con i nemici. La sciabola è carat- 
terizzata dalla lama ricurva, che, nel nostro esemplare, presenta un solo taglio. L'arma ap- 
parve già in età classica e continuò a essere utilizzata anche nei secoli seguenti, in particola- 
re nei reparti di fanteria e cavalleria macedone, dimostrandosi tuttavia inferiore alla spada 
corta di origine spagnola, il gladio, adottata dai legionari romani. 
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47. Segnacolo funerario a forma di corazza, dalla necropoli del Fusco, Siracusa (1v-M11 secolo a. C.). 
Siracusa, Museo Archeologico «Paolo Orsi» 24291. 

Questo singolare trofeo, che con ogni probabilità aveva la funzione di segnacolo funerario, 
ha la forma di una corazza della prima età ellenistica. Si possono vedere le spalliere, di cui si 
scorge la parte anteriore allacciata sul petto, e le ntéovyeg che riparavano la parte inferiore 
del busto. Sulla corazza appare il volto di una Medusa del tipo cosiddetto «patetico». Que- 
sto genere di sepolcro, che trova altri confronti in Sicilia e Magna Grecia, è legato alla dif- 
fusione di un’ideologia funebre in cui i valori della virti militare avevano ritrovato uno spa- 
zio importante. 
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48. Elmo di tipo beotico, dal fiume Tigri. Oxford, Ashmolean Museum 1977.256. 


L’elmo di tipo beotico era un copricapo leggero, contraddistinto da un’ampia falda, che ri- 
corda il réruoos. Nel corso del Iv secolo a. C. questo modello finî col rimpiazzare quasi com- 
pletamente il tradizionale e più pesante elmo corinzio nell’equipaggiamento degli opliti e dei 
cavalieri: Senofonte (Sull'eguitazione, 12.3) lo raccomanda particolarmente proprio per i sol- 
dati a cavallo; l’elmetto beotico offriva infatti il grande vantaggio di lasciare completamen- 
te scoperto il volto, permettendo di avere una visuale migliore. 
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49. Punta e tallone in bronzo di una sarissa macedone (1v secolo a. C.). Edessa, XVII Eforia per le 
Antichità Preistoriche e Classiche. 

La sarissa, una picca lunga da 6 a 7 m, fu l'innovazione principale apportata dalla Macedo- 
nia all'arte della guerra. L’oplite macedone, il cui piccolo scudo era appeso alla spalla me- 
diante una correggia, aveva entrambe le mani libere per manovrare la lunga sarissa, che di- 
veniva un'arma micidiale utilizzata nello schieramento falangitico. La lancia era generalmente 
in legno di corniolo e presentava all'estremità superiore una punta in bronzo e a quella infe- 
riore un tallone, parimenti in bronzo, che poteva essere infisso nel terreno per conferire mag- 
giore saldezza alla sarissa in caso di attacco della cavalleria nemica; il tallone metallico con- 
tribuiva inoltre a un miglior bilanciamento dell'arma. 


Tecniche di combattimento 


50. Carro da guerra miceneo. Sardonica da Vaphiò, Laconia (c. 1500 a. C.). Atene, Museo Archeologico 
Nazionale 1770. 

Le immagini di carri da guerra sono abbastanza consuete nell'arte micenea, come numerose 
sono le menzioni di questi veicoli nella documentazione in lineare B. Qui possiamo vedere 
un carro leggero a due ruote, del tipo a quattro raggi; il carro è guidato da un guerriero che 
impugna la lancia e controlla con le briglie due cavalli; l’uomo è in piedi su una piattaforma 
leggera ed è protetto da un leggero parapetto a graticcio. Nonostante la diffusione di carri 
da guerra nel mondo miceneo, il loro utilizzo nella fase del combattimento vero e proprio do- 
veva essere ostacolato dal terreno spesso scosceso e irregolare della Grecia, che non doveva 
consentire l’impiego di grandi masse di carri come negli scontri militari nel Vicino Oriente. 
Si deve dunque ritenere che questi veicoli rappresentassero soprattutto un simbolo di pre- 
stigio sociale e politico e che venissero prevalentemente utilizzati per raggiungere il campo 
di battaglia. 
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51. Scena di combattimento. Castone di un anello d’oro, da Micene (xvi secolo a. C.). Atene, Museo 
Archeologico Nazionale. 

Questa scena di combattimento, che presenta alcune delle principali armi offensive e difen- 
sive dei soldati micenei, è dominata al centro dalla figura di un guerriero che si appresta a 
colpire con un pugnale l'avversario che ha atterrato; questi da terra minaccia di affondare 
una spada nel collo del nemico. Dietro di lui un altro guerriero cerca di intervenire con la sua 
picca, ben riparato dallo scudo rettangolare con sommità arrotondata comunemente chiamato 
«scudo a torre», che consisteva in un’armatura di legno alla quale era fissata una pelle di bue 
ed era dotato di una correggia (teAapdv) che consentiva di appenderlo alla spalla per poter 
manovrare la picca o per darsi alla fuga con maggiore rapidità. 
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52. Sfilata di guerrieri di età tardomicenea sul cosiddetto «Vaso dei Guerrieri», da Micene (c. 1200 a. C.). 
Atene, Museo Archeologico Nazionale 1426. 

Il «Vaso dei Guerrieri» dimostra che le milizie micenee, sulla cui organizzazione abbiamo 
qualche particolare dalle tavolette in lineare B, possedevano un armamento standardizzato; 
i guerrieri raffigurati presentano infatti il medesimo equipaggiamento: un curioso elmo che 
protegge la nuca e la fronte ed è dotato nella parte anteriore di due corna e di un cimiero nel- 
la parte superiore; l'armamento difensivo comprende anche un corsetto in cuoio, sopra una 
tunica corta, e gli schinieri, mentre con il braccio sinistro i soldati reggono uno scudo di for- 
ma diversa rispetto ai tipi precedenti (si tratta infatti di uno scudo con sommità arrotonda- 
ta, mentre la parte inferiore sembra presentare una rientranza); nella mano destra i guerrie- 
ri hanno una picca, dalla quale pende una borraccia. L’inconsueta forma dell’elmo, che pare 
trovare riscontro in alcune raffigurazioni cipriote, tradisce forse un'influenza orientale; del 
resto potremmo anche essere davanti alla raffigurazione di mercenari orientali al servizio di 
un signore greco. 
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53. Scontro tra due falangi. Oinochoe corinzia, detta «Vaso Chigi», da Veio (fine del vn secolo a. C.). 
Roma, Museo Nazionale di Villa Giulia 22679. 

Questa celebre scena è forse l’unica illustrazione giuntaci della tattica della falange: le due 
schiere di guerrieri avanzano a scaglioni l’una contro l’altra, in formazione compatta, proteg- 
gendosi a vicenda con i grandi scudi rotondi e levando la lancia pronti a colpire. Il movimen- 
to è scandito dal suono di un @4/0s, anche se generalmente gli ordini venivano annunciati dal 
suono di una tromba, la sa/pinx: in effetti, nel fragore delle armi e con le capacità uditive li- 
mitate dall’elmo corinzio che copriva le orecchie, non doveva essere facile per gli opliti senti- 
re gli ordini impartiti dai comandanti. I guerrieri del Vaso Chigi indossano il normale equi- 
Paggiamento degli opliti di età arcaica: &mAov decorato con motivi personali, elmo di tipo co- 
rinzio sormontato da una cresta, corazza in bronzo e schinieri; le armi offensive sono costituite 
da due lance, una delle quali brandita con il braccio destro, la seconda di riserva. 
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“cssaonet e CERA CL 


54. Arcieri sciti combattono a fianco di opliti. Anfora attica a figure nere (fine del vi secolo a. C.). 
Berlino, Staatliche Museen. 

Negli ultimi decenni del vi secolo a. C. nella ceramica attica divengono frequenti le raffigu- 
razioni di arcieri sciti, senza dubbio in conseguenza del fatto che il tiranno Pisistrato aveva 
assoldato mercenari appartenenti a questa popolazione. Gli Sciti erano specialisti nel tiro con 
il loro arco composito a doppia curva, che richiedeva un lungo addestramento e una notevo- 
le abilità, anche solo per incordare l’arco e tenderne la corda. Gli Sciti utilizzavano frecce 
sottili con punte brevi: il ywevtéc, la custodia con faretra nella quale l'arciere deponeva an- 
che l’arco, poteva ospitarne fino a 300. In alcune immagini gli arcieri sciti combattono in ap- 
poggio alle truppe oplitiche: in questa raffigurazione gli opliti, quasi inginocchiati, tentano 
di proteggere con il loro grande scudo rotondo i tiratori al loro fianco: costoro prendono la 
mira e stanno per scoccare la freccia con una traiettoria orizzontale, segno che tirano da di- 
stanza ravvicinata su un bersaglio preciso. 
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55. Arciere scita a cavallo. Piatto attico a figure rosse, da Chiusi (c. 515 a. C.). Oxford, Ashmolean 
Museum, 310. 
Gli Sciti, come altri popoli delle steppe, si addestravano a scoccare le loro frecce mentre ca- 
valcavano, coniugando la precisione del tiro con una grande mobilità. L’arciere presenta il 
costume scita, con un copricapo in pelle e una casacca che copriva anche le braccia e le gam- 
e, ma era privo di qualsiasi protezione metallica. 


488 La guerra 


56. Peltasta. Ky/ix attica a figure rosse (fine del vi secolo a. C.). Lipsia, Antikenmuseum der Universitàt 
T 487. 

Anche se l’uso tattico della fanteria leggera venne perfezionato tra la fine del v e gli inizi del 
1v secolo a. C., i soldati armati alla leggera compaiono nella documentazione iconografica an- 
che in precedenza. Su questo vaso possiamo vedere un peltasta, un tipo di soldato che, come 
l'oplite, prendeva il suo nome dallo scudo di cui era dotato: qui la mt ha la forma caratte- 
ristica a mezzaluna. Il guerriero non indossa alcuna corazza o elmo metallico, ma solamente 
un berretto in pelle. L'armamento offensivo comprende qui solo un giavellotto, ma in altri 
casi abbiamo peltasti con la spada o con una lancia pit lunga. Nonostante fossero meno pro- 
tetti degli opliti, i peltasti potevano infliggere perdite anche a una falange, sfruttando la mag- 
giore mobilità: è ciò che accadde nella battaglia di Lecheo (390 a. C.), quando un contingente 
di peltasti ateniesi, al comando di Ificrate, contribuf in modo decisivo al quasi totale an- 
nientamento di un battaglione di opliti spartani. 
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57. Una falange oplitica in movimento. Fregio dal monumento funerario delle Nereidi a Xanto, in Lidia 
(fine del v secolo a, C.). Londra, British Museum. 

La formazione è particolarmente serrata, dal momento che ogni oplite cerca di stringersi il 
più possibile verso il compagno di destra per trovare protezione al suo fianco destro lasciato 
scoperto dall’émAov. In queste condizioni le manovre della falange potevano rivelarsi parti- 
colarmente rischiose, come è dimostrato dalla battaglia di Anfipoli (422 a. C.), quando il co- 
mandante spartano Brasida, con una forza costituita prevalentemente da cavalieri e peltasti, 
riusci a sgominare completamente l’esercito di opliti ateniesi comandato da Cleone, attac- 
candolo quando questi operò una conversione a sinistra offrendo al nemico il fianco scoper- 
to (TUCIDIDE, 4.10). La figura con la mano alzata sulla destra del rilievo rappresenta proba- 
bilmente un ufficiale, che tenta di impartire ordini: del resto, nello scontro oplitico, ai co- 
mandanti, dopo aver scelto il terreno per lo scontro, rimaneva poco da fare, se non combattere 
tra le file dei loro soldati, incoraggiandoli con l'esempio; per questo le perdite tra gli ufficia- 
li e gli stessi generali erano spesso alte. 
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58. Combattimento fra un oplite greco e un arciere persiano. Anfora attica a figure rosse (prima metà 

del v secolo a. C.). New York, Metropolitan Museum 06.1021.117. 
Questa immagine illustra bene la superiorità dell’armamento greco, che rese possibili le vit- 
torie sugli eserciti persiani a Maratona e Platea. L'oplite greco, ben difeso dal suo grande scu- 
do, dall’elmo in bronzo e dal corsetto rinforzato in metallo, e dotato di una lunga lancia ha 
facilmente la meglio su questo fante persiano, che indossa un corsetto leggero, forse in cuoio, 
e un paio di calzoni, ed è dunque privo di protezione efficace. L’arco e la sciabola che il Per- 
siano stringe tra le mani si rivelano inutili nello scontro corpo a corpo con l’oplite, che ha già 
trafitto sul fianco il suo avversario. 
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59. Punta di freccia iscritta, in bronzo, da Olinto (348 a. C.). Salonicco, Museo Archeologico. 


La punta di freccia è una testimonianza del vittorioso assedio delle truppe macedoni contro 
Olinto (Calcidica), nel 348 a. C., in una campagna abilmente condotta da Filippo Il, in par- 
te con l’uso della forza, in parte puntando sulla diplomazia e la corruzione. La punta di frec- 
cia porta in rilievo l’iscrizione buinmo(u), forse prova del fatto che l’arma venne fatta fab- 
bricare da Filippo II in uno degli arsenali statali della Macedonia. Anche l’esercito macedo- 
ne, per quanto concerne i reparti di arcieri, contava largamente sui mercenari, prevalente- 
mente cretesi. 


60. Ghianda missile iscritta, in piombo, da Olinto (348 a. C.). Disegno di A. Brighi. 


Fra le truppe armate alla leggera ebbero un ruolo importante anche i frombolieri, almeno in 
età classica ed ellenistica. Le fionde venivano fabbricate con budello o tendini essiccati e spes- 
so erano maneggiate da mercenari specialisti, tra i quali si distinguevano per la loro perizia i 
Rodî. Come proiettili potevano essere utilizzati normali ciottoli o ben pit micidiali proietti- 
li in piombo di forma ellittica appositamente fusi, che avevano una gittata doppia. Su que- 
ste ghiande missili, come sono comunemente chiamati i proiettili dalla loro denominazione 
latina (in greco erano invece noti col nome di poAupdideg) si trovano talvolta incise delle iscri- 
zioni, che possono ricordare la città al cui esercito appartenevano i frombolieri, il nome di 
un sovrano o del comandante delle truppe, frasi di scherno rivolte ai nemici o, più raramen- 
te, il nome del fabbricante della ghianda missile. Qui osserviamo un proiettile da Olinto, sul 
quale è ricordato il nome di Hipponikos, un comandante dell’esercito macedone di Filip- 
po II impegnato nell'assedio della città. 
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61. Scena di combattimento con due cavalieri. Anfora attica a figure nere (fine del vi secolo a. C.). 
Monaco, Staatliche Antikensammlung 1500. 

Un cavaliere, che il berretto a punta permette di identificare come scita, si appresta a tra- 
figgere un oplite caduto a terra; a destra lo affronta con la lancia levata un altro cavaliere, 
forse di origine tessala, che indossa un cappello a larghe tese, il métaoog. Entrambi i soldati 
a cavallo sono armati di due lance, com'era abitudine per i cavalieri, e portano alla cintura 
una spada nel fodero; la loro armatura difensiva consiste in un corsetto. Il fante indossa la 
tradizionale panoplia: il grande scudo rotondo, una corazza e un elmo, forse di tipo corinzio, 
sormontato da un alto cimiero; nella destra stringe una lunga lancia. 
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62. Un elefante di Antioco I abbatte un soldato galata. Terracotta da Mirina (11 secolo a. C.). Parigi, 
Louvre 284 [131]. 

Un elefante da combattimento, con il suo conducente, abbatte un guerriero galata, caratte- 
rizzato dallo scudo ovale (tvpeòc). Sul dorso l’animale porta una torretta merlata, la cui co-- 
razzatura è rinforzata da piccoli scudi rotondi, nella quale potevano trovare posto due o tre 
soldati armati di giavellotti o di archi. La statuetta fittile ricorda la vittoria del 270 a. C. cir- 
ca riportata dal re seleucide Antioco I sulle tribi celtiche che avevano invaso l’Asia Minore 
nella cosiddetta «battaglia degli elefanti»: una piccola squadra di questi animali infatti avreb- 
be messo in rotta la cavalleria e i carri da guerra dei Galati, consentendo ad Antioco di co- 
gliere un successo insperato. In realtà, a parte pochi casi come questo, gli elefanti si rivelaro- 
no un’arma meno decisiva di quanto ci si attendeva: i fanti che si trovarono ad affrontarli im- 
pararono ben presto a colpirli nei punti deboli - gli occhi, la proboscide e le zampe — o a tirare 
sul conducente che, seduto sulla testa dell'animale, si trovava in una posizione vulnerabile; le 
cariche degli elefanti potevano essere neutralizzate lasciando nello schieramento intervalli nei 
quali essi si sarebbero vanamente infilati, oppure predisponendo sbarramenti e fossati; in più 
il carattere bizzarro di queste bestie le spingeva talvolta a invertire la marcia e travolgere il 
proprio esercito. Resta il fatto che gli elefanti da guerra costituivano un’arma psicologica di 
notevole impatto, soprattutto per i soldati che si trovavano ad affrontarli per la prima volta, 
come accadde qui ai Galati, o ai Romani negli scontri con Pirro di pochi anni prima. 


494 La guerra 


o fbo ho Lollo Lo fior? {ho ho iLofLo ILo ho Lo Lo Ro ho 


© 6 © 0 0 d © è» » © © © dio DD db © è 


cuneo di falange profondo 16 uomini 


La guerra 495 


(0) 


soldato 
(dall’alto) 


3 


soldato che tiene 
la lancia diritta 


soldato con lancia 
a livello per l’attacco 


4/5 di lancia 1/5 di lancia 


lancia lunga 5 metri circa 


63. Ricostruzione della tattica della falange macedone. D. MUSTI, Storia greca, Roma-Bari 1990. 


La formazione della falange macedone, ai tempi di Alessandro, era rimasta ancora relativa- 
mente flessibile: nel caso in cui fosse necessario un impatto frontale molto violento la falan- 
ge poteva infatti stringersi in uno schieramento particolarmente compatto. Durante l'età el- 
lenistica la compattezza della falange divenne un fattore ancora pit decisivo: la tattica of- 
fensiva consisteva infatti quasi unicamente nell’urto frontale, d’altra parte la rigidità dello 
schieramento non lasciava ampio spazio alla manovra. Polibio (18.29-30), nella narrazione 
della sconfitta macedone a Cinocefale, dà un'eccellente descrizione di come venivano dispo- 
sti uomini e armi nella falange: «da molti indizi è facile comprendere come nessuna forza pos- 
sa opporsi di fronte né resistere all’attacco di una falange che conservi la sua potenza carat- 
teristica. Quando la falange è in ordine di combattimento, un uomo armato occupa lo spazio 
di tre piedi. Le sarisse misuravano in origine sedici piedi, poi esse furono adattate all'uso e 
ridotte alla lunghezza di quattordici. Di questi, quattro sono occupati dal tratto fra le due 
mani e dallo spazio richiesto per il lancio, cioè la sarissa sporge di dieci cubiti dinanzi al cor- 
po di ciascuno degli opliti, quando questi avanzano contro i nemici tenendola con entrambe 
le mani. Ne segue che dalla seconda, dalla terza e dalla quarta fila le sarisse sporgono per mag- 
gior tratto, dalla quinta sporgono di due cubiti dinanzi alla prima fila ... E facile dunque com- 
prendere quale debba essere l’impeto dell'intera falange e di quale forza essa disponga es- 
sendo costituita da sedici file. I soldati che sono oltre la quinta fila non possono contribuire 
alla battaglia, perché non possono scagliare le lance. Non attaccano dunque direttamente il 
nemico, ma appoggiano le aste inclinate sulle spalle dei soldati davanti a loro per difendere 
la falange dall'alto: le fitte lance impediscono infatti che le frecce lanciate al di sopra delle 
prime file cadano sui soldati delle file posteriori. Premendo sui soldati delle prime file, que- 
sti uomini rendono violento l’attacco con il peso stesso del loro corpo, ma impediscono ai sol- 
dati che sono davanti a loro di voltarsi liberamente» (trad. di C. Schick). 
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64. Testa di ariete (seconda metà del v secolo a. C.). Olimpia, Museo B 2360. 


L’oggetto, scoperto nello stadio di Olimpia, ha la forma di un parallelepipedo di 25,2 cm di 
altezza, 18,5 di lunghezza e in media 9 di larghezza; termina in uno spigolo frontale, fian- 
cheggiato sui lati lunghi da due file di denti lunghi 4,7 cm; lo spessore del rivestimento in 
bronzo è di 9/ro mm. In ciascuna delle pareti verticali sono praticati quattro fori in cui era- 
no inseriti i chiodi che fissavano l'ariete a una trave di legno, incastrata grazie a una scana- 
latura della parte superiore. Le due pareti verticali sono decorate con rilievi di arieti. Il fat- 
to che i denti anteriori siano smussati e storti fa pensare che l’ariete sia stato realmente uti- 
lizzato in un assedio prima di essere dedicato in un santuario, probabilmente come ringra- 
ziamento per una vittoria o come bottino. In ragione delle dimensioni ridotte e del materia- 
le piuttosto tenero, questo ariete era probabilmente manovrato a mano e serviva, pit che a 
infrangere le mura, a svellere e smuovere le pietre, oppure per attaccare le porte. Non è pos- 
sibile stabilire il luogo di fabbricazione: la proposta che sia di provenienza siceliota è basata 
unicamente sul grande sviluppo che assunse la poliorcetica ai tempi di Dionisio I. In realtà 
l'ariete come macchina da assedio era noto, seppure in forme primitive, già agli Egiziani del- 
la V dinastia e all’inizio del II millennio nel regno di Mari. Le fonti greche e latine ne attri- 
buiscono l'invenzione ai Cartaginesi, in occasione dell'assedio di Gadara. Eforo (in piopoRO 
sicuLo, 12.28) afferma che gli arieti e le tartarughe (arieti montati su una sospensione fissa- 
ta su una struttura con ruote e protetta da un tetto; il nome pare derivare dalla lentezza con 
cui queste macchine venivano spostate) furono introdotti nel mondo greco dall'ingegnere Ar- 
temone di Clazomene in occasione dell’assedio di Samo da parte di Pericle, anche se Plutar- 
co (Vita di Pericle, 27) ritiene che questo dato sia da respingere. Gli arieti sono successiva- 
mente nominati solo all’inizio della guerra del Peloponneso, quando Tucidide (2.76.4) ne de- 
scrive gli effetti in occasione dell’assedio di Platea (429 a. C.); probabilmente tali macchine 
erano state sviluppate anche in precedenza, ma forse venivano ancora genericamente chia- 
mate unyavai (TUCIDIDE, 1.102.2) e non avevano ancora preso il nome di xguòs. 
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65. La parte inferiore dell’elepoli realizzata da Posidonio per Alessandro (332 a. C.). 0. LENDLE, Texte 
und Untersuchungen zum technischen Bereich der antiken Poliorketik, Wiesbaden 1983. 

L'antica poliorcetica sviluppò due tipi di torri d’assedio mobili, entrambe in legno e, di rego- 
la, a base quadrata. Queste costruzioni, di altezza straordinaria, erano utilizzate per superare 
le mura delle città assediate; ma mentre le torri d’assedio semplici non erano altro che scale 
protette, prive di pavimento e di suddivisione in piani e soprattutto non attrezzate con arti- 
glieria, le elepoli assomigliavano a vere e proprie fortezze mobili, con pit piani intermedi sui 
quali erano piazzate delle macchine balistiche, di peso decrescente. Le costosissime elepoli eb- 
bero il loro periodo di fioritura nell'ellenismo, parallelamente allo sviluppo di sistemi di arti- 
glieria. Le notizie su queste maéchine vengono per lo pit dalle narrazioni di episodi di assedi, 
in particolare negli storici di Alessandro; tuttavia le elepoli pi famose furono quelle impie- 
gate da Demetrio Poliorcete nell’assedio di Salamina di Cipro nel 306 e di Rodi nel 304 a. C. 
In particolare rimangono le descrizioni dell’elepoli costruita dal macedone Posidonio per Ales- 
sandro, illustrata nell’opera di Bitone, e di quella progettata dall’ateniese Epimaco per l’asse- 
dio di Rodi da parte di Demetrio Poliorcete, illustrata da Diodoro, Vitruvio, Plutarco e Ate- 
neo Meccanico. Bitone premette alla descrizione un’analisi del tipo di legname che doveva es- 
sere impiegato: larice, abete e pino per le travi lunghe e le assi pavimentali, quercia e frassino 
per gli assi delle ruote e le ruote stesse, i piani di rivestimento e i pali di sostegno. Elemento 
fondamentale era la base, di 18 x 15 m, costituita da una cornice quadrangolare all’interno 
della quale erano poste travi incastrate perpendicolarmente in modo da creare l’alloggiamen- 
to per le ruote e i loro assi, e da formare una ferma rete su cui si fondava la stabilità di tutta 
la torre; le travi erano rinforzate a intervalli regolari con bande metalliche, affinché il legno 
non si incrinasse sotto il peso della torre. La struttura di base era completata da altre due cor- 
nici delle stesse dimensioni perimetrali ma di spessore doppio, distanziate da sostegni di 60 e 
180 cm. Le luci che si aprivano tra i distanziatori erano chiuse con assi incrociate obliqua- 
mente che servivano a consolidare l’elasticità e la compattezza. All’interno era previsto un 
meccanismo per agevolare il movimento della torre, di cui sono state proposte varie ricostru- 
zioni: secondo la pit recente si trattava di un sistema formato da un argano e un paranco che 
veniva via via ancorato nel terreno davanti all’argano per aiutare l'avanzamento della torre. 
Il numero delle ruote per l'elepoli di Posidonio non è noto, ma per analogia con quelle di De- 
metrio a Rodi si pensa a 6 o 8 ruote del diametro di 270 cm e dello spessore di 90. Per l'ele- 
poli di Demetrio sappiamo che la base quadrata era formata da una struttura di travi incro- 
ciate alla distanza di 44 cm, in modo che vi fosse lo spazio per coloro che dall'interno spinge- 
vano la macchina. Era mossa da 8 ruote di 88 cm di spessore ed era fornita di un meccanismo 
per orientare le ruote e permettere movimenti diversi da quello in linea retta. 
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66. La parte interna, con le scale, dell’elepoli costruita da Posidonio per Alessandro (332 a. C.). Ibid. 


La descrizione che Bitone fa dell’elepoli di Posidonio è piuttosto sommaria, ma può essere 
integrata con altre notizie relative alle elepoli di Demetrio. La macchina di Posidonio si in- 
nalzava sulla base per 22 0 17 m, con una struttura in legno coperta di calce; nella torre si 
aprivano dei ponti levatoi per l’assalto alle mura. Bitone non si dilunga sulla struttura inter- 
na, ma per l’elepoli di Demetrio a Rodi sappiamo da Diodoro che dalla base di 20x20 msi 
alzavano dei sostegni di 44 m, inclinati in modo che il piano pit alto fosse di 9 x 9 m. Sull’al- 
tezza della torre i dati sono divergenti: per Diodoro l'altezza complessiva è di oltre 36 m, Vi- 
truvio parla di 37,5 e Plutarco di 29; ma le divergenze potrebbero essere dovute a errori nel- 
la tradizione del testo. All’interno l’elepoli era suddivisa in piani, su ciascuno dei quali ve- 
nivano poste macchine balistiche, al cui funzionamento erano addetti oltre 200 uomini; nei 
piani più bassi vi erano macchine che potevano lanciare pietre del peso di 118 kg e, nei pit 
alti, macchine via via più leggere, che gettavano giavellotti e pietre. Per accedere ai diversi 
piani vi era un sistema di scale, descritto da Diodoro a proposito dell’elepoli di Rodi: vi era- 
no per ogni piano due larghe scale, una per la salita e una per la discesa. Le due vie di pas- 
saggio evidentemente dovevano essere poste nella parte posteriore in modo da non ostacola- 
re il tiro delle macchine da getto. 
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67. Ricostruzione totale dell’elepoli progettata da Posidonio per Alessandro (332 a. C.). Ibid. 


L’illustrazione si riferisce all’elepoli costruita da Posidonio per Alessandro, tuttavia le noti- 
zie più dettagliate sull'aspetto di queste torri ci vengono dalle descrizioni delle macchine di 
Demetrio. Diodoro riferisce infatti che l’elepoli usata da Demetrio a Rodi era ricoperta su 
tre lati con piastre di ferro che la proteggevano dai proiettili incendiari. Questo rendeva la 
macchina pesantissima: 117 tonnellate secondo Vitruvio. Per spostarla furono necessari 3400 
uomini, di cui alcuni agivano all’interno, altri spingevano da dietro. Le torri richiedevano un 
piano di avvicinamento livellato e consolidato, perché in un terreno cedevole le ruote sareb- 
bero affondate e la macchina sarebbe stata bloccata a causa del peso; i Rodî infatti riusciro- 
no a fermare l’elepoli quando ancora si trovava lontana dalle mura impaludando artificial- 
mente il terreno. Nella torre vi erano numerose aperture delle dimensioni dei proiettili che 
venivano lanciati dalle macchine balistiche poste nei diversi piani; le aperture erano protet- 
te da coperture in pelli imbottite di lana, che potevano essere spostate grazie a un meccani- 
smo. In generale tutta la torre era protetta da pelli e cuoio posti sopra le piastre di ferro, che 
potevano respingere colpi di artiglieria del peso di 60-70 kg. Le torri che Alessandro fece co- 
struire per l’assedio di Tiro avevano protezioni contro il fuoco, che però non furono suffi- 
cienti a salvarle dall'incendio; il Macedone fu costretto a costruire nuove macchine d'’asse- 
dio, con le quali i soldati riuscirono finalmente a superare le mura della città. Non si sa mol- 
to dei ponti d’assalto, se non che dovevano essere costruiti all'altezza esatta del muro da 
superare. L'impressione che suscitavano queste macchine era comunque stupefacente: Dio- 
doro scrive che l’elepoli di Rodi nel muoversi non oscillava né si piegava, ma avanzava con 
enormi cigolii e frastuono tali da impressionare chi la vedeva; Plutarco, nella Vita di Deme- 
trio, cita più esempi dell’ammirazione che il figlio di Antigono suscitò con le sue macchine 
d'assedio, tanto che i Rodî, dopo la pace seguita all’assedio, lo pregarono di lasciare loro al- 
cune macchine da guerra come monumento della sua potenza e del loro coraggio. 
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68. La caufioxn di una nave ellenistica in viaggio e in azione. Ibid. 


La ricostruzione di questa scala per l'assalto delle mura dal mare è stata condotta sulla base 
del testo di Polibio. Lo storico descrive le caufoxar navali che furono impiegate da Marcel- 
lo nell’attacco al settore delle mura di Siracusa che si affacciava direttamente sul mare, du- 
rante la seconda guerra punica. Mentre la maggior parte della flotta rimaneva al largo e get- 
tava proiettili contro la città, una serie di penteri venne attrezzata con macchina d'assedio; 
le navi venivano accoppiate (4), rinunciando alla schiera dei rematori interni, per offrire una 
base pi larga e venivano munite di torri e altri strumenti d'assalto. In particolare otto pen- 
teri vennero congiunte e dotate di quattro caufxai, scale larghe circa 1,2 m la cui lunghez- 
za era determinata dall’altezza delle mura da assalire e dalla distanza dalle mura raggiungi- 
bile dalle navi. La scala era difesa sui lati con paratie e coperta con una protezione per i sol- 
dati; era sistemata a prua delle due penteri e grazie a un perno poteva essere alzata e abbassata. 
In posizione di avvicinamento rimaneva orizzontale (è), sporgendo oltre le due navi, e pog- 
giava su un sostegno fissato perpendicolarmente alle due estremità della prua. Anche se la 
caufixn non era molto pesante, veniva posta su due navi affiancate per consentire un bi- 
lanciamento migliore e soprattutto per evitare che la nave si capovolgesse. Giunti a distanza 
favorevole, la caufivan veniva innalzata sulle mura tramite funi legate all’estremità esterna 
della scala, funi che passavano su una carrucola posta sulla cima dei due alberi delle navi ed 
erano manovrate dagli uomini dal ponte posteriore; altri uomini nella parte anteriore pun- 
tellavano la scala con pali di lunghezza crescente, per dare stabilità a coloro che la percorre- 
vano (c). La fase più delicata era il calcolo dell’inclinazione: Ateneo Meccanico cita l’esem- 
pio degli assedianti di Chio, i quali costruirono caufvxar pit alte delle mura e non potevano 
abbassarle, altrimenti il baricentro si sarebbe spostato troppo all’esterno e le navi sarebbero 
affondate; Appiano ricorda invece che nella guerra mitridatica, durante l’assedio di Rodi, 
un'imponente cauftban affondò sotto il suo peso. In cima alla scala si trovava una piattafor- 
ma con lo spazio per quattro uomini che avevano il compito di aprire la strada alle squadre 
d’assalto. Il nome capfivxn, secondo Polibio, deriverebbe dall’aspetto che assumeva la figu- 
ra formata dalla nave e dalla scala innalzata sulle mura, simile allo strumento musicale dallo 
stesso nome. 
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69. Le quattro fasi del funzionamento del to/leno di Archimede (214 a. C.). Ibid. 


Con il termine to//eno Livio (24.34.10-11) descrive alcune macchine che Archimede impiegò 
nel 214 a. C. per difendere Siracusa dagli attacchi della flotta romana comandata da M. Clau- 
dio Marcello. La macchina era costituita da una lunga trave basculante ed era già nota nella 
poliorcetica greca, anche se non ne conosciamo il nome specifico. Livio e Polibio descrivono 
in dettaglio il funzionamento delle macchine apprestate da Archimede per affrontare le na- 
vi che giungevano nell'angolo morto a ridosso delle mura, in cui erano al riparo dai proietti- 
li gettati con una traiettoria di lancio. Le macchine di Archimede erano travi che oscillava- 
no sul proprio asse minore, sospese ad alti sostegni innalzati all’interno delle mura e guidate 
tramite funi; all'estremità che sporgeva all’esterno delle mura le travi erano munite di due 
armi: un congegno per gettare pietre a caduta verticale e una «mano di ferro», ovvero una 
catena dotata di una tenaglia che serviva per afferrare le navi e sollevarle dal pelo dell'acqua. 
All'estremità opposta, all’interno delle mura, erano agganciati dei contrappesi di piombo per 
consentire di innalzare la punta esterna. Ogni macchina era guidata da un comandante che 
dirigeva dall’alto delle mura l’azione degli uomini che manovravano le funi dal basso. Non 
appena una nave entrava nel raggio d'azione del to/leno, egli guidava l’asse del congegno so- 
pra la verticale della nave con l’aiuto di corde, poi faceva calare l'estremità esterna verso il 
basso liberando il carico di pietre addosso all’imbarcazione (2), in modo che la tenaglia ar- 
pionasse lo scafo (5); a questo punto si faceva abbassare la parte posteriore della trave, tra- 
mite un palanco ancorato alla base del sostegno verticale: in tal modo la prua della nave ve- 
niva sollevata dall'acqua e la poppa si immergeva (c). Una volta raggiunto il massimo del sol- 
levamento possibile (2-3 m sul livello dell’acqua) la catena veniva disancorata dalla leva e la 
Nave precipitava in acqua (d). 
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70. Un'iscrizione di mercenari greci al seguito di Psammetico II. Graffito sulla gamba di una delle sta- 
tue colossali di Ramesse II ad Abu Simbel (c. 591 a. C.). Disegno in L. H. JEFFERY, The Loca! Scripts 
of Archaic Greece, Oxford 1990°. 

In occasione della spedizione intrapresa contro il regno di Nubia, il faraone Psammetico II si 
avvalse anche di mercenari greci e carii, forse dotati di equipaggiamento oplitico, al pari de- 
gli «uomini di bronzo» che avevano aiutato il suo antenato Psammetico I. Abbiamo testimo- 
nianze della spedizione nubiana, oltre che nella documentazione in lingua egiziana, anche ne- 
gli interessanti graffiti greci e carii che vennero incisi dai mercenari su due delle statue colos- 
sali di Ramesse II che sorgevano ad Abu Simbel: la maggior parte dei testi riporta solo il nome 
del soldato, seguito dal suo patronimico o dall’etnico, come ricordo del suo passaggio in quel 
luogo. L'iscrizione qui riportata ha uno sviluppo maggiore e riporta qualche informazione sup- 
plementare: «Baoéog è tévros èc Edepavtivav Wapariyo | taÙta ÈYoanpav toi oùv Pappartiyor 
to OroxAdc | EmAEOv, Tav dè Kéoxiog xatirmeode, vis è métaplog | dvin: dAoyA6oog è' fixe Mota- 
diuto, Aîyurtiog dè "Apaor: | Eyoage è’ duè ”Aoyov’Apuofiyo xai TéXeog Oùsduo» (Quando il 
re Psammetico venne a Elefantina, coloro che salparono con Psammetico figlio di Teocle scris- 
sero ciò; giunsero a monte di Kerkis, fintanto che il fiume lo permise. Potasimto comandava 
coloro che erano di lingua straniera e Amasi gli Egiziani. Ci scrisse Archon figlio di Amoibi- 
chos e Pelegos figlio di Oudamos). L'iscrizione, in dialetto dorico ma in un alfabeto che rive- 
la diversi elementi della Ionia, indica che l’esercito egiziano comprendeva truppe indigene, al 
comando di Amasi, e un corpo di soldati stranieri, comandati da Potasimto. Uno degli uffi- 
ciali greci che parteciparono alla spedizione, Psammetico figlio di Teocle, portava il medesi- 
mo nome egiziano dei due faraoni, forse prova di stretti rapporti di ospitalità fra suo padre e 
Psammetico II. Questo ufficiale, al pari dei due (presunti) autori del graffito, non indica il suo 
etnico, il che potrebbe significare che si trattava di Greci d'Egitto della seconda o terza ge- 
nerazione, discendenti di mercenari stabilitisi nel paese che non avevano più rapporti con le 
poleis d'origine. M. P. J. Dillon ha proposto di vedere in Pelegos figlio di Oudamos non un 
nome seguito da patronimico (i due elementi sono in effetti sconosciuti nell’onomastica gre- 
ca), ma un gioco di parole con una reminiscenza omerica inventato da Archon figlio di Amoi- 
bichos: réAexvg significa infatti «ascia, lama», lo strumento con il quale Archon avrebbe in- 
ciso l’epigrafe, mentre oùsapòg, «nessuno», ci ricorda Odisseo. 
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71. La spedizione di Ciro il Giovane e la marcia di rientro dei Diecimila verso la costa. xENOPHON, He/- 

lenica, Books VI-VII. Anabasis, Books I-II, a cura di C. L. Browson, London - Cambridge Mass. 1961. 
Nel 4o1 a. C. Ciro il Giovane a Sardi si ribellò al fratello maggiore Artaserse, re di Persia. 
Ottenuto l'appoggio spartano, Ciro reclutò truppe in Asia Minore e un imponente corpo di 
mercenari greci - fra i quali Senofonte, che narrerà la spedizione nella sua Anabasi - e mar- 
cia contro il fratello; lo scontro decisivo si ha a Cunassa, poco a nord di Babilonia. Gli opli- 
ti greci ancora una volta dimostrarono la loro superiorità sugli eserciti persiani, ma la morte 
in battaglia di Ciro costrinse i Diecimila (questo era infatti all'incirca il numero dei merce- 
nari ellenici) a un’avventurosa e difficilissima ritirata, sotto la guida dello stesso Senofonte, 
risalendo il corso del Tigri e attraversando le montagne dell’Armenia. Giunti al mare presso 
Trapezunte, i Diecimila percorsero la costa meridionale del Mar Nero, per rientrare, attra- 
verso la Tracia, a Pergamo. 
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72. Carta degli itinerari militari tra 480 e 198 a. C. nella valle dell'Enipeo in Tessaglia. J.-c. DECOURT, 

La Vallée de l’ Enipeus en Thessalie. Etudes de topographie et de géographie antigue, Athènes-Paris 1990. 
La valle del fiume Enipeo, in Tessaglia, costituiva un importante punto di passaggio per gli 
eserciti diretti dalla Grecia settentrionale e dalla Macedonia verso la Grecia centrale. La 
carta mostra in via ipotetica gli itinerari seguiti dall’esercito persiano di Serse nel 480 a. C. 
(1); dal generale spartano Brasida nella spedizione del 424 a. C. che lo porterà in Tracia per 
colpire gli interessi ateniesi in quella regione (2, sicuro; 3 ipotetico); dal re lacedemone Age- 
silao che nel 395 a. C. accorreva dall'Asia Minore per portare aiuto a Sparta nella cosid- 
detta guerra di Corinto (4); da Alessandro nel corso della sua spedizione punitiva contro Te- 
be nel 335 a. C. (5); e infine il cammino percorso da Filippo V nel 198 a. C. nella seconda 
guerra sostenuta dal re macedone contro Roma (6). La regione dell'Enipeo si caratterizza 
dunque per la sua facile accessibilità e per le numerose e buone vie di comunicazione. Tut- 
tavia, seppure vi si svolse qualche scontro (la prima battaglia di Cinocefale del 364 a. C. tra 
Pelopida e Alessandro di Fere, la seconda battaglia di Cinocefale tra Filippo V e T. Quin- 
zio Flaminino, la battaglia di Farsalo tra Cesare e Pompeo), non si tratta di uno dei terreni 
eletti dai Greci per gli scontri tra i loro eserciti oplitici, come le pianure della Beozia o la 
piana di Mantinea. Né i numerosi posti di guardia e fortificazioni che sono stati rilevati sul 
terreno ebbero un ruolo strategico decisivo nelle grandi campagne militari sopra ricordate: 
si trattava infatti per lo più di modeste opere difensive, facilmente aggirabili, che non po- 
tevano bloccare i grandi eserciti del v e Iv secolo e dell'età ellenistica, ma che erano sorte 
in età arcaica con la funzione di sorvegliare i confini fra le diverse po/eis della regione. Le 
spedizioni maggiori di età classica e dell’epoca della dominazione macedone attraversarono 
rapidamente la valle dell’Enipeo, cercando di evitare il passaggio dalle città, che ne avreb- 
be potuto ostacolare la marcia, e di seguire itinerari che assicurassero piuttosto regolari rifor- 
nimenti di acqua e di cibo. 
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73. La battaglia di Cheronea. N. G. L' HAMMOND, Studies in Greek History, Oxford 1973. 


La località e lo svolgimento della scontro decisivo tra Filippo II e gli alleati greci a Cheronea 
(338 a. C.) non sono noti con certezza, dal momento che l’unico ampio resoconto a noi giun- 
to è quello redatto da Diodoro Siculo molto dopo gli eventi. Secondo l’ipotesi di N. G. L. 
Hammond, gli alleati greci si sarebbero schierati in una forte posizione difensiva ben protet- 
ta sulle ali, che potevano correre il rischio di essere aggirate dalle superiori forze di cavalleria 
macedone. Questo era lo schieramento degli alleati: all'estrema ala sinistra i Greci avevano 
occupato l’acropoli di Cheronea; le truppe armate alla leggera costituivano il collegamento tra 
questa piazzaforte e la falange, nella quale erano schierati a sinistra gli Ateniesi, al centro i 
Corinzi, gli Achei e i contingenti degli altri alleati minori, a destra i Tebani; lo schieramento 
greco si appoggiava a destra al corso del Cefiso, sulle rive del quale era schierato il cosiddetto 
«battaglione sacro», composto dalle truppe scelte tebane. Filippo II schierò i suoi armati alla 
leggera davanti ai contingenti omologhi del nemico, prese di persona il comando delle truppe 
scelte di fanteria, i pezeteri, fronteggiando gli Ateniesi, e dispose il resto della sua falange sul 
fronte più breve che poteva occupare tra le alture di Cheronea e il corso del Cefiso, dato che 
probabilmente gli opliti macedoni erano inferiori di numero rispetto agli avversari. All’estre- 
ma sinistra dello schieramento macedone vi era Alessandro, al comando degli squadroni di ca- 
valleria degli eteri. La battaglia venne probabilmente decisa da un’accorta manovra dell'ala 
comandata da Filippo, che, dopo aver preso contatto con gli opliti ateniesi, si ritirò ordinata- 
mente verso una posizione pit alta, proteggendosi con le sarisse levate (n sulla cartina); gli 
Ateniesi si diedero all’inseguimento del nemico, che credevano ormai in rotta, costringendo 
il centro e i Tebani a serrare verso sinistra per conservare la compattezza della falange; in tal 
modo tuttavia gli opliti tebani, e in particolare il battaglione sacro, rischiavano di esporre il 
proprio fianco destro all'attacco della cavalleria avversaria, per cui a un certo punto si rifiu- 
tarono di proseguire la manovra; in questo momento, quando la falange degli alleati aveva per- 
so la sua coesione, Filippo ordinò il contrattacco: all’ala sinistra Alessandro caricò con la ca- 
valleria gettandosi tra i varchi apertisi nella falange avversaria (11); alcuni dei suoi squadroni 
operarono una conversione verso destra prendendo alle spalle la falange, altri verso sinistra, 
isolando dal resto dello schieramento il battaglione sacro; nel contempo i pezeteri contrattac- 
cavano, mettendo in rotta gli Ateniesi; il battaglione sacro, ormai circondato, venne stermi- 
nato in un attacco guidato dallo stesso Alessandro. La vittoria macedone era totale, ma Filip- 
po II decise di non condurre l'inseguimento del nemico in fuga, per un abile calcolo politico. 
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74. La seconda battaglia di Cinocefale tra Filippo V e T. Quinzio Flaminino (197 a. C.). F. w. WALBANK, 
A Historical Commentary on Polybius, II, Oxford 1967. 

Nella regione di Cinocefale, un gruppo di alture della Tessaglia meridionale la cui forma ri- 
cordava quella della testa di un cane (da qui il nome), vennero combattute due battaglie im- 
portanti della storia greca. Nella prima, svoltasi nel 364 a. C., il tebano Pelopida sconfisse il 
tiranno di Fere Alessandro, frustrando il tentativo di unificare la Tessaglia sotto il dominio 
dei signori di Fere, ma pagando con la vita la vittoria. Più gravida di conseguenze la secon- 
da battaglia (197 a. C.), nella quale T. Quinzio Flaminino batté l’esercito macedone di Fi- 
lippo V, ponendo fine all’egemonia macedone sulla Grecia e mettendo in luce i limiti della 
falange in uno scontro su un terreno accidentato con il più flessibile schieramento delle le- 
gioni romane, come ben rileva Plutarco (Vita di Flaminino): «All’ala destra il successo arrise 
a Filippo che dall’alto di un terreno in declivio aveva lanciato tutta la sua falange contro i 
Romani; neppure i migliori dei legionari avrebbero potuto sopportare il pesante urto di que- 
sta massa compatta di scudi e la violenza delle aste protese. Ma l’ala sinistra macedone si era 
smembrata e aveva ripiegato verso le alture. Tito allora abbandonò l’ala in difficoltà, passò 
con mossa accorta e decisa a sostenere l’altra ala e lanciò l'attacco ai Macedoni, a cui la di- 
suguaglianza e le asperità del terreno impedivano di mantenersi in falange compatta e di re- 
stringere i loro ranghi in profondità, ciò che era l’elemento essenziale della loro forza, e che 
non potevano ingaggiare una lotta corpo a corpo a causa della pesante armatura che ne im- 
pacciava i movimenti. La falange è infatti come un animale la cui forza è invincibile finché 
essa forma un solo corpo e conserva i suoi scudi serrati in un solo ordine; non appena si dis- 
solve questa compattezza, ciascun soldato perde la sua forza individuale a causa della natu- 
ra del suo armamento e perché la falange trae la sua forza dalla combinazione delle parti in- 
terconnesse dell'intero organismo piuttosto che da se stessa. Dopo aver messo in rotta que- 
st’ala nemica, alcuni inseguirono i fuggiaschi, altri, irrompendo di fianco su quelli che ancora 
combattevano, li massacrarono, cosicché anche i soldati dell’ala macedone vittoriosa si sban- 
darono e presero la fuga gettando le armi» (trad. di E. Melandri). 
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75. La battaglia di Pidna (168 a. C.). N. G. L. HAMMOND e F. W. WALBANK, A History of Macedonia, III. 
336-167 B.C., Oxford 1988. 

Nonostante il giudizio generalmente negativo che emerge dalle fonti, il re macedone Perseo 
a Pidna schierò con abilità le proprie truppe contro l’esercito romano di L. Emilio Paolo, 
occupando una piana favorevole ai movimenti della sua falange e tagliando fuori le truppe 
nemiche dal mare e dai rifornimenti che potevano giungere dalla flotta. Tuttavia Perseo non 
seppe sfruttare il momento favorevole in cui le legioni di Paolo, trovatesi improvvisamente 
a cospetto del nemico, non erano pronte al combattimento; lo scontro decisivo si ebbe qual- 
che giorno pit tardi, originato da una scaramuccia tra le fanterie leggere dei due fronti. Lo 
schieramento macedone comprendeva all’ala sinistra squadroni di cavalleria, la fanteria leg- 
gera dei Traci e dei Peoni e i reparti scelti dell’&ymua, la guardia regia di Perseo; il centro 
era occupato dalla falange, divisa in due schieramenti distinti dai diversi scudi, i Calcaspi- 
di e i Leucaspidi; all’ala destra si trovavano altri reparti di fanti leggeri e la cavalleria co- 
mandata personalmente da Perseo. La battaglia parve volgere inizialmente a favore dei Ma- 
cedoni: la falange avanzò travolgendo gli ausiliari italici sull'ala destra dello schieramento e 
costringendo alla ritirata le legioni romane al centro: lo stesso Emilio Paolo, che pure era il 
comandante pit esperto sul quale Roma potesse allora contare, affermava di non aver visto 
nulla di più terribile della falange macedone all’attacco (POLIBIO, 29.17). Tuttavia, come di 
consueto, la falange perse ben presto la sua compattezza: la conformazione del terreno sul 
quale si trovavano i Macedoni in seguito alla loro avanzata, pianeggiante in alcuni punti cor- 
rispondenti alle valli, più ripida in altri, costrinse i reparti a perdere i contatti. Accortosi 
del fatto, Paolo lanciò al contrattacco la I legione nel maggiore di questi varchi, che si era 
aperto tra l'&ymua e i reparti dei Calcaspidi, ordinando ai soldati di operare suddivisi in ma- 
nipoli: dall’urto frontale si passò dunque a scontri isolati, in cui i falangiti, impacciati dal- 
la lunga sarissa e mal difesi dai loro piccoli scudi, ben presto si trovarono a mal partito; in 
più, sull'ala sinistra dello schieramento macedone l'attacco degli elefanti e della cavalleria 
romana costrinse alla fuga quella avversaria. Anche l’ala destra macedone, sebbene le fonti 
non ne facciano menzione, dovette battere in ritirata: i resoconti della battaglia indicano 
infatti che il centro dell’esercito di Perseo si trovò circondato da ogni lato; i soldati scelti 
dell’àynpa vennero sterminati, i falangiti cercarono la fuga gettandosi in mare, dove molti 
morirono colpiti dagli equipaggi della flotta romana o, ancora sulle rive, schiacciati dagli ele- 
fanti. La falange macedone, che ancora una volta aveva mostrato i suoi limiti, cessò di esi- 
stere sul campo di Pidna. 
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76. Un settore della darsena di Taso (metà del v secolo a. C.). A. stmossi, Les Neoria du port de Thasos: 
une découverte récente, in M.-C. AMOURETTI € P. VILLARD (a cura di), EUKRATA. Mélanges offerts è 
Claude Vatin, Aix-en-Provence 1994. 

Nel disegno di M. Borély possiamo vedere un tentativo di restituzione dei vewoorxor di Taso. 

La città dell'Egeo settentrionale era dotata di un porto militare difeso da moli artificiali, nel 

cui settore occidentale le indagini hanno rivelato un ampio ambiente di forma rettangolare, il 

cui lato lungo misura 40 m, mentre quello corto è di circa 20; la costruzione era aperta sul la- 

to che dava sul bacino portuale; accanto sono stati scoperti i resti di un ambiente del tutto si- 
mile. In ciascuno dei ricoveri potevano probabilmente essere tirate a secco tre triremi: la lar- 
ghezza media di queste imbarcazioni si aggirava infatti sui 5,50-6 metri. I sondaggi effettua- 
ti su alcuni settori delle mura perimetrali dell'ambiente descritto hanno portato alla scoperta 

di materiale ceramico databile intorno alla metà del v secolo a. C., ma hanno rivelato anche 

un livello anteriore, contemporaneo alla costruzione del porto fortificato, verso la fine del vI 

secolo a. C. Questa prima fase dei vewpua di Taso potrebbe corrispondere al periodo di indi- 

pendenza dell’isola prima dell’assedio e della presa della città da parte degli Ateniesi (463 a. 

C.): sappiamo infatti che Taso possedeva una buona flotta da guerra, se in una battaglia na- 

vale contro le triremi ateniesi i Tasi perdettero trentatre navi, che certamente non dovevano 

costituire la totalità della loro marina militare. Dopo la sconfitta Taso dovette consegnare la 
flotta e distruggere le fortificazioni; il porto militare della città conservò comunque la sua no- 
tevole importanza come base d’azione delle squadre ateniesi nell’Egeo settentrionale: da Ta- 
so prese le mosse Tucidide con una flotta di sette triremi per la sua sfortunata spedizione su 

Anfipoli nell'inverno 424/423 a. C. (TUCIDIDE, 4.104.4). Il porto militare di Taso poteva ospi- 

tare fino a sedici ricoveri, per un totale di quarantotto triremi. 
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77. La darsena della flotta ateniese di Zea (Pireo): a. pianta; 5. alzato (iv secolo a. C.). L. casson, Ships 
and Seamanship in the Ancient World, Princeton 1971. 

Elemento fondamentale delle basi navali (vebgua) erano i ricoveri dove venivano tirate in sec- 
co le navi. I meglio conosciuti sono i vewgorxor del porto militare di Zea, al Pireo, di cui ab- 
biamo notizie certe nel rv secolo a. C., ma che probabilmente vennero utilizzati dalla flotta 
ateniese anche nel secolo precedente. Gli ambienti destinati a ospitare le imbarcazioni era- 
no in parte scavati nella roccia, in parte costruiti in pietra locale; le navi poggiavano su una 
base in pietra larga c.3me leggermente inclinata verso il bacino del porto; la lunghezza del- 
la parte in secco è di c. 37 m, misura che costituisce uno degli elementi basilari per la rico- 
struzione delle triremi di età classica. La base in pietra continuava per un certo tratto sotto 
il livello dell’acqua, costituendo una sorta di scivolo che permetteva di mettere agevolmen- 
te in mare l'imbarcazione. L'ambiente era coperto da un tetto in legno e mattoni, che pog- 
giava su una fila di colonne di altezza alternata, consentendo cosi di edificare il tetto come 
una successione di spioventi. L'aria circolava fra i diversi ricoveri, separati fra loro solamente 
da un colonnato, assicurando le condizioni ideali per la conservazione delle navi. Il lato ver- 
so terra era invece chiuso da un muro pieno, nel quale si aprivano, a intervalli regolari, por- 
te di accesso. Nei vewoorxor di Zea, come nel resto del mondo greco, non erano posti sola- 
mente gli scafi, ma anche tutte le attrezzature lignee delle triremi, che necessitavano di un 
ambiente particolarmente asciutto; a Zea questi accessori potevano essere riposti a fianco de- 
gli scafi o forse su ripiani sopra gli scafi stessi. 
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78. La oxevoîtéxn di Filone nel porto di Zea, al Pireo (c. 346-320 a. C.). K. JEPPESEN, Paradeigmata . Three 
Mid-Fourth Century Main Works of Hellenic Architecture Reconsidered, Aarhus 1958. 
Un edificio fondamentale negli arsenali era la oxevotxn, dove venivano riposte le cosiddet- 
te attrezzature sospese (sartiame, vele, funi), rimosse quando le navi da guerra venivano ri- 
coverate nei vewvoowor. L'esempio meglio noto è la oxevo&ixn costruita dall'architetto Filo- 
ne di Eleusi nel porto militare di Zea, al Pireo, anche se, paradossalmente, pochissimi sono 
i resti identificati, in seguito alla completa distruzione ordinatane da Silla dopo la presa di 
Atene (86 a. C.): dettagliate informazioni sull’edificio ci provengono infatti dall’iscrizione 
IG, I°, 1668, ritrovata nel 1882 nel medesimo luogo dove la oxevo@nan doveva sorgere, nel- 
la quale abbiamo il progetto sottoposto da Filone all’assemblea popolare ateniese, risultato 
vincitore del concorso pubblico. L'iscrizione si data all'anno 347/346 a. C., in un clima di 
patriottismo acceso dalla minaccia di Filippo II, e i lavori dovettero iniziare in quello stesso 
anno; vennero sospesi nel 339, quando, su proposta di Demostene, tutti i fondi disponibili 
furono riservati alla guerra contro la Macedonia, ma ripresero più tardi, per concludersi ve- 
rosimilmente nel decennio 330-320. Il nuovo edificio di Filone, che rimpiazzava una oxevo- 
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{mam anteriore nota solo da attestazioni epigrafiche, doveva sorgere nell’area compresa fra 
l’agora di Ippodamo a nord e i ricoveri delle navi a sud. La lunghezza complessiva era di c. 
127 m, la larghezza di c. 17; l’ambiente interno era diviso da due file di trentacinque colon- 
ne alte c. 9,5 m in tre navate: quella centrale, la più ampia, era riservata al passaggio; le due 
laterali, suddivise in due piani, erano invece destinate a ospitare le attrezzature, che al pia- 
no inferiore venivano conservate in armadi, a quello superiore in scaffalature. Su ciascuno 
dei lati lunghi si aprivano trentasei finestre, su quelli corti una doppia porta con decorazio- 
ni in bronzo e altre tre finestre. L'aerazione assicurata da queste aperture non doveva esse- 
re ottimale, se nelle specifiche tecniche dettate da Filone leggiamo che tra i blocchi di pietra 
dei muri perimetrali dovevano essere lasciate delle fessure per la circolazione dell’aria: era 
infatti indispensabile che la oxevo@trium fosse aerata se non si voleva che vele e cordami si de- 
teriorassero. Per la costruzione doveva essere utilizzata la pietra locale del Pireo, tuttavia le 
rifiniture vennero realizzate con i preziosi marmi attici. 
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79. Frammento di iscrizione con il rendiconto dei vewgoi di Atene, dal Pireo (v secolo a. C.). Baltimora, 
Collezione Robinson. 

All'apice della potenza navale di Atene, nel v secolo a. C., i magistrati incaricati di curare gli 
affari della flotta militare erano i vewgor. Tra i loro compiti vi era la redazione periodica di 
rendiconti e inventari delle navi da guerra nei diversi porti militari dell’ Attica; tali inventa- 
ri potevano essere incisi su iscrizioni, che venivano collocate naturalmente al Pireo. Qui pos- 
siamo vedere uno dei pochi frammenti di cataloghi di navi attribuibili al v secolo a. C., pub- 
blicato per la prima volta da D. M. Robinson e conservato nella collezione dello studioso sta- 
tunitense. Nel testo superstite si legge: «[otgar]éudeg [véeg]: | 'Elmvdpe | Séxyua xai èv[reAé], 
| ‘Eogté | Séxua xai év[teX#], | Mavorài[a] s6xya xai èv[reAe], | [.Javal[...]{[...]» (Navi da cari- 
co: Epinome: [attrezzi] collaudati e perfetti; Heorte: [attrezzi] collaudati e perfetti; Panoplia 
[attrezzi] collaudati e perfetti...) L'iscrizione sembra indicare che già nel v secolo le navi da 
guerra erano distinte in diverse categorie, secondo un uso ben attestato per il secolo seguen- 
te: le otoatbtideg erano imbarcazioni per il trasporto truppe, mentre le taygiai erano trire- 
mi veloci impiegate in combattimento. L'epigrafe ci fa conoscere anche alcuni nomi di navi: 
Epinome è un nome di significato incerto, ma Heorte («Festa») rispecchia l’uso ateniese di 
dare alle imbarcazioni nomi che richiamavano le principali festività cittadine; anche Pano- 
plia è un nome che naturalmente ben si adatta a una nave da guerra. Il nome dell’imbarca- 
zione è seguito dall’espressione «Soxua xaì èvredé» (collaudati e perfetti), che presuppone, 
sottinteso, il sostantivo oxen («attrezzi»): tra i compiti primari dei vemgor vi doveva essere 
infatti quello di controllare che le triremi fossero in assetto di piena efficienza. 
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80. Una rimessa della darsena di Eniade, Acarnania (fine del Iv secolo a. C.?). J. M. sEARS, Oeniadae. 
The sbip-sheds, in «American Journal of Archaeology», VIII (1904). 


Gli arsenali di Eniade, in Acarnania, erano già noti a Ciriaco d’ Ancona, ma sono stati esplo- 
rati solo da una missione archeologica statunitense agli inizi del xx secolo. I vewora di Enia- 
de si componevano di un deposito delle attrezzature sospese annesso alle darsene dove veni- 
vano ricoverate le navi. I veboowor acarnani erano in parte scavati nella roccia e le diverse 
rimesse erano separate da un colonnato; ognuna di esse aveva un tetto a doppio spiovente. 
Da notare che a Eniade le basi sulle quali poggiavano le navi presentano scanalature scavate 
nella roccia, probabilmente per consentire alla chiglia della nave di scorrere meglio e quindi 
di facilitare l’entrata e l'uscita delle imbarcazioni; la pendenza delle basi stesse è pit accen- 
tuata che nei vewvoonor di Zea: forse era necessario un argano per riuscire a tirare in secco le 
navi. Si deve inoltre rilevare che la lunghezza della sezione in secco delle basi è di c. 47 m, 
una decina in più che a Zea, il che fa pensare che la darsena fosse stata costruita per ospita- 
re imbarcazioni più lunghe delle triremi, forse le tetreri e le penteri, che costituivano le unità 
più diffuse nelle flotte della prima età ellenistica. 
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81. L’arsenale di Pergamo (prima metà del m - inizi del 11 secolo a. C.). A. VON SZALAY e E. BOEHRINGER, 
Altertiimer von Pergamon, X. Die hellenistische Arsenale, Berlin-Leipzig 1937. 


Gli arsenali di Pergamo costituiscono l'esempio più caratteristico degli edifici in cui veniva- 
no immagazzinati i proiettili per le macchine da guerra in età ellenistica e sembrano aver co- 
stituito un modello per le posteriori realizzazioni romane. Sulla rocca di Pergamo sono stati 
infatti identificati cinque grandi depositi (in pianta con i numeri da 1 a v), di cui rimangono 
le fondazioni in pietra (alte 1-1,5 m), che servivano a isolare i magazzini dall'umidità del ter- 
reno; alcune feritoie aperte nelle fondazioni favorivano la circolazione dell’aria; l’alzato do- 
veva essere parte in muratura, parte in legno (gli edifici 1-1) o addirittura completamente in 
legno (m-v). Gli ambienti, di forma quadrangolare, erano suddivisi in pit celle da pareti a 
grata, rivestite probabilmente in legno. Il confronto con strutture simili dalle province ro- 
mane di Germania e Britannia e il ritrovamento, all’interno dei magazzini o a poca distanza, 
di punte di freccia utilizzate dalle catapulte e di pesanti palle di pietra hanno consentito l’iden- 
tificazione degli edifici con gli arsenali di Pergamo. È peraltro probabile che qui venissero 
conservati anche gli approvvigionamenti necessari alla guarnigione dell’acropoli di Pergamo 
in caso d'assedio, in particolare granaglie: in effetti questi depositi, asciutti e ben aerati, ben 
si adattavano allo scopo. 
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82. Una galera da guerra a un solo ordine di rematori e priva di ponte. Cratere attico (metà dell’vni 
secolo a. C.). Parigi, Louvre A.522. 


Si tratta di una bassa e leggera imbarcazione da guerra priva di ponte, con 13 rematori per 
lato, forse una triacontere. Queste navi, rese stabili e veloci dalla mancanza di una qualsiasi 
sovrastruttura, dovevano essere utilizzate per l’invio di messaggi e per il trasporto delle trup- 
pe, un uso che Omero attesta per le galere a 20 rematori. Nonostante fossero dotate di spe- 
rone, nelle raffigurazioni vascolari non appaiono mai impegnate in operazioni di guerra, che 
dovevano essere lasciate alle imbarcazioni più pesanti, con 50 o più rematori. L’atteggia- 
mento dei rematori su questo cratere ha suscitato un vivace dibattito: ognuno di essi è ri- 
volto verso poppa e con la mano destra tiene il proprio remo verticalmente sopra lo scafo, 
mentre con la sinistra afferra il remo del compagno vicino; si è pensato dunque che la nave 
stesse eseguendo qualche complicata manovra di arresto o di virata (anche se l’assenza del ti- 
moniere e l’inspiegabile fatto che ogni rematore tiene anche il remo di un compagno non sem- 
brano deporre a favore di questa ipotesi), o qualche esercizio di abilità oppure un saluto ce- 
rimoniale; si deve peraltro rilevare come questa posizione dei rematori abbia qualche analo- 
gia con raffigurazioni di navi egiziane del III millennio a. C. 
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83. La partenza di una nave da guerra. Cratere geometrico attico a figure nere, da Tebe (c. 730 a. C.). 
Londra, British Museum 1899.2-19.1. 

La nave da guerra arcaica, con poppa e prora incurvate, giustifica l’immagine di un paio di 
corna evocata da Omero per le imbarcazioni dei suoi eroi. Tuttavia l'elemento peculiare è 
costituito dal grande sperone di prua, che rivoluzionò l’arte della guerra sul mare verso il x 
secolo a. C., portando a una netta differenziazione tra le imbarcazioni da trasporto e quelle 
militari. Verso poppa si trova una sorta di divisoria, sopra la quale si scorge il pilota, pronto 
a manovrare due remi direzionali che fungono da timone; nella divisoria si apre un portello, 
parzialmente serrato da uno scudo del tipo Dipylon. Il dritto di prua, qui tratteggiato, ha la 
caratteristica forma a S. Dietro la poppa una figura maschile, nell'atto di imbarcarsi, tiene 
per il polso una donna: si tratta forse di un rapimento (il ratto di Elena da parte di Paride ?); 
d’altra parte il gesto di afferrare il polso può essere inteso come segno di saluto: avremmo 
quindi una scena di commiato, probabilmente legata al ciclo degli Argonauti, vista la prove- 
nienza tebana del vaso. Questa immagine ha destato particolare interesse tra gli esperti di 
marineria antica per il fatto che sembra presentare un'imbarcazione a due ordini di remi: un 
rango inferiore, con 20 rematori, e un rango superiore con 19; tale disparità infatti non avreb- 
be giustificazione in una nave a un solo ordine di remi. Tuttavia il fatto che solo le pale dei 
remi dell’ordine inferiore siano visibili, mentre i remi manovrati dai vogatori dell’ordine su- 
periore scompaiono dietro i primi, depone piuttosto a favore dell'ipotesi che l'artista voles- 
se rappresentare un'imbarcazione a un unico rango di rematori e abbia applicato una comu- 
ne convenzione prospettica, secondo la quale gli oggetti più lontani dall'occhio dello spetta- 
tore vengono raffigurati più in alto; lo spettatore era dunque invitato a immaginare che i remi 
manovrati dai vogatori pit lontani giungessero in acqua dalla parte opposta della fiancata. 
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84. L’arrivo (o la partenza) di una nave da guerra dotata di albero. Avorio, dal santuario di Artemide 
Ortia a Sparta (seconda metà del vir secolo a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale 15362. 
L. BASCH, Le musée imaginaire de la marine antique, Athènes 1987. Disegno di A. Brighi. 


Anche qui abbiamo a poppa due figure, una maschile e una femminile; in questo caso il mo- 
vimento dell’uomo, che sembra accingersi a sbarcare, e l’ atteggiamento della donna sembra- 
no piuttosto indicare l’arrivo di una nave, il cui capitano viene accolto da una non meglio 
identificata figura femminile; non sono mancate tuttavia ipotesi di identificazione con un ra- 
pimento, in particolare il ratto di Elena da parte di Paride. A poppa, dietro un parapetto più 
alto rispetto alla frisata del resto della nave, è riconoscibile il pilota, intento a manovrare i 
remi con funzione di timone; più a destra si riconoscono tre uomini seduti, forse rematori, 
seminascosti dagli scudi appesi alla murata; al centro tre marinai sono impegnati a calare l’al- 
bero e le vele, se effettivamente la scena raffigura un'imbarcazione in arrivo. La propulsio- 
ne a vela poteva essere utilizzata anche per le navi da guerra, sebbene durante il combatti- 
mento si facesse affidamento esclusivamente sulla forza dei remi. Sul castello di prua un ma- 
rinaio ha pescato con la lenza un pesce, mentre un altro mostra l’uso dello sperone come 
sostituto della latrina. Il rostro presenta una leggera curvatura verso l'alto, mentre la termi- 
nazione della prua (àxgootéALov) punta all’indietro. L'iscrizione che corre in senso sinistror- 
so sulla prua, fogqaia (per Foodaia cfr. IG, V, 1.252b), identifica l'oggetto come dono ad 
Artemide Ortia, divinità protettrice della fecondità, forse in ringraziamento per la felice con- 
clusione di una spedizione per mare. 


522 La guerra 


85. Due navi da guerra navigano a vele spiegate. Ky/x a figure nere di Nicostene (seconda metà del VI 
secolo a. C.). Parigi, Louvre F.123. 

Le navi da guerra navigano a vele spiegate, mostrando i dettagli dell’attrezzatura e il pode- 
roso sperone a muso di cinghiale; da notare anche la terminazione della poppa, a forma di 
collo di cigno, con un’ornatissima decorazione, che ricorda nella forma un turbante, e due 
nastri: questa decorazione, anche se non sempre apparirà in forma tanto elaborata, diverrà 
caratteristica delle imbarcazioni da guerra. Sempre a poppa, dietro il timoniere che manovra 
i consueti due remi direzionali, si trova una sorta di scala, che poteva essere utilizzata per 
scendere a terra, ma forse anche per mettere in secco le imbarcazioni. Nel posto di prua, die- 
tro un alto parapetto, stava l'ufficiale di prua (rowgevg), in una posizione molto rialzata ri- 
spetto a quella del timoniere: il castello di prua doveva essere dotato di una piattaforma, men- 
tre il resto dell’imbarcazione era privo di ponte. Nell'immagine manca il nowgevg, ma sul pa- 
rapetto di prua compare dipinto un grande occhio apotropaico. La presenza di portelli lungo 
la fiancata non implica necessariamente che vi fossero due ordini di rematori. 
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86. Pentecontoro a un solo ordine di remi. Dir0s attico (seconda metà del vi secolo a. C.). Parigi, 
Louvre 1.62. 

Le pentecontori in età altoarcaica erano le principali imbarcazioni utilizzate per il vero e pro- 
prio combattimento e non vennero abbandonate nemmeno dopo l'introduzione delle trire- 
mi. Qui possiamo vedere una pentecontoro a un solo ordine di rematori; dal parapetto fan- 
no infatti capolino 22 uomini e, dal momento che sull’altra fiancata si deve supporre un ugua- 
le numero di rematori, ci troviamo davanti all'incirca al numero di uomini che dovevano 
essere imbarcati su questo tipo di navi. A prua, sopra lo sperone, compare un alto castello 
con divisorie; a poppa, priva di capodibanda, si trova il timoniere, in posizione sopraelevata 
rispetto ai rematori; la nave è spinta anche dalla grande vela. 


87. Una nave da battaglia a due ordini di rematori. Anfora attica a figure nere, da Tarquinia (fine del vi 
secolo a. C.). 

La necessità di aumentare il numero di rematori, senza allungare indefinitamente lo scafo 
della nave pregiudicandone la stabilità, portò a concepire imbarcazioni con piti ordini di re- 
matori sovrapposti. ÎIl primo stadio di questa evoluzione è rappresentato appunto dalla die- 
re, o biremi; sull'imbarcazione campeggia la gigantesca figura di Dioniso, mentre l’equipag- 
gio è costituito da satiri e menadi. Ma il dato pit rilevante è costituito dalle due file di por- 
telli circolari da cui scendono verso la linea di galleggiamento i remi, otto nella fila inferiore 
(uno è scomparso) e altrettanti nella fila superiore. Le due file di portelli non sono in corri- 
spondenza tra loro, ma sfasati, in modo che i rematori non si ostacolino a vicenda. Da nota- 
te la poppa con una bassa divisoria, nella quale si trova un satiro timoniere, e il più alto ca- 
stello di prua, sul fianco del quale appare un piccolo occhio apotropaico. L'imbarcazione è 
dotata di uno sperone a testa di cinghiale. 
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88. a. Ricostruzione di una trireme di età classica; ©. sezione con la sistemazione dei remi ai tre livelli. 
casson, Ships cit. 

Secondo l’ipotesi più probabile, i rematori di una trireme erano disposti su tre livelli: in al- 
to vi erano i traniti, che sedevano su una sorta di piattaforma sporgente dallo scafo, chiamata 
nelle fonti letterarie ragetewgecia; al centro, al livello del ponte, prendevano posto gli zigiti; 
infine, nell’ordine pi basso, troviamo i talamiti, i cui remi passavano attraverso lo scafo per 
appositi portelli; poiché questi si trovavano appena al di sopra della linea di galleggiamento, 
erano dotati di una protezione in cuoio (&oxwpa), che impediva all’acqua di entrare; i remi 
manovrati dai traniti e dagli zigiti poggiavano invece su semplici scalmi. Le tre file di rema- 
tori erano collocate in posizione leggermente sfalsata tra loro, in modo che i remi, tutti di 
eguale lunghezza, non si ostacolassero a vicenda; ciò nonostante gli equipaggi di una trireme 
dovevano ricevere un eccellente addestramento prima di prendere il mare per un'azione di 
guerra. 


89. Una trireme ateniese. ». THROCKMORTON, Atlante di archeologia subacquea, Novara 1988. 


Le triremi dell’età classica avevano una lunghezza di c. 35 m ed erano larghe non più di 5,50: 
si trattava dunque di imbarcazioni dalla linea particolarmente filante, che permetteva di rag- 
giungere buone velocità, ma che rendeva la nave inadatta a tenere il mare in cattive condi- 
zioni. A poppa si può notare una bandiera di segnalazione e il comandante della nave, il trie- 
rarca; davanti a questi il timoniere, che manovra i due remi direzionali grazie a una barra. 
La disposizione dei rematori riprende lo schema su tre livelli descritto alla figura preceden- 
te. Verso prua si scorge il mewpevg e naturalmente il grande rostro in bronzo che costituiva 
la principale arma offensiva della trireme. La complicata attrezzatura velica era calata prima 
della battaglia, per impedire che crollasse sull’equipaggio in seguito all’urto con le navi ne- 
miche. La trireme appare qui coperta da un leggero tavolato, che era utilizzato per gli spo- 
stamenti dalle truppe imbarcate e dai marinai addetti alla manovra della vela; il ponte vero 
e proprio si trovava invece all'altezza dei banchi degli zigiti, i rematori dell'ordine mediano. 


o rom 


90. Pianta del Monumento dei Tori a Delo (1v-m1 secolo a. C.). R. GinouvÈs, I Macedoni da Filippo II 
alla conquista romana, Milano 1993. 


Il monumento, al centro del santuario di Apollo, presenta una facciata a sei colonne, dietro 
la quale si apre un passaggio tra due pilastri, decorati con protomi taurine che hanno dato il 
nome all’edificio; il passaggio permette di accedere a una sala di forma allungata, con pareti 
formate da pilastri collegati da tramezze; al centro si trova incavato un bacino; dietro que- 
sta sala, collegato da tre aperture e accessibile dall'esterno anche grazie a due porte laterali, 
si apre un secondo ambiente, nel quale si nota una fondazione di forma trapezoidale; il sof- 
fitto era decorato da lastre di marmo a cassettoni. Le fonti attestano a Delo la presenza di 
un Neorion e si è dunque pensato che l'ambiente principale del Monumento dei Tori fosse 
destinato a ospitare una grande nave da guerra, forse una dedica votiva a ricordo di una vit- 
toria navale. Considerazioni stilistiche inducono a datare l’edificio alla prima età ellenistica 
e a identificare l'evento celebrato nel monumento con la vittoria di Demetrio Poliorcete sul- 
la flotta dei Tolomei a Salamina di Cipro (306 a. C.), oppure con la battaglia di Coo (c. 261 
a. C.), nella quale suo figlio Antigono Gonata sconfisse ancora una volta la flotta lagide. 
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91. Ricostruzione della tessaracontere di Tolomeo IV Filopatore (221-203 a. C.). casson, Ships cit. 


Le difficoltà strutturali di una nave in cui vi fossero pii di tre ordini di rematori e nella qua- 
le ciascun remo venisse azionato da pi di otto uomini hanno reso difficile la ricostruzione 
delle navi da battaglia più grandi delle «sedici». Il problema si presenta in particolare per la 
gigantesca tessaracontere varata dal re d'Egitto Tolomeo IV Filopatore, di cui abbiamo un'’ac- 
curata descrizione in Ateneo (5.203e-204b): l'imbarcazione era lunga 124 m, larga 17 e alta, 
dalla linea di galleggiamento alla sommità della poppa, 23 (l'altezza della prua era leggermente 
inferiore); per dirigerla venivano utilizzati quattro remi direzionali lunghi 13 m; i remi del 
rango dei traniti, che erano i più lunghi, ne misuravano 17 e avevano del piombo versato nel- 
le impugnature, in modo da renderli ben bilanciati e facili da usare; questa gigantesca nave 
sarebbe stata dotata di doppia prua e di doppia prora e presentava ben sette rostri; durante 
una crociera di prova su di essa si sarebbero trovati 4000 rematori, oltre a 2850 marinai e 
400 altri uomini dell’equipaggio. L’assurdità di un'imbarcazione con 40 ordini di rematori 
sovrapposti ha indotto gli studiosi a proporre ricostruzioni alternative, di cui la più verosi- 
mile sembra essere quella di L. Casson. L'indicazione di Ateneo della presenza di una dop- 
pia prua e di una doppia prora consente di avanzare l'ipotesi che la tessaracontere di Tolo- 
meo IV fosse una sorta di catamarano, con due scafi uniti da una vasta piattaforma, sulla qua- 
le avrebbero trovato posto marinai e macchine da guerra; ciascuno dei due scafi avrebbe avuto 
dunque due remi direzionali, il numero consueto nelle grandi imbarcazioni da guerra. La no- 
tazione di Ateneo secondo il quale i remi dei traniti erano i più lunghi a bordo implica che 
nella tessaracontere trovassero posto anche zigiti e talamiti; supponendo che entrambe le 
fiancate dei due scafi avessero dei remi, si può ipotizzare che il numero di 40 facesse riferi- 
mento alla somma dei rematori sui tre banchi sovrapposti nelle due fiancate; in altre parole, 
su ciascuna fiancata dobbiamo trovare posto solo per 20 rematori, risultato che può essere 
raggiunto pensando a otto traniti, sette zigiti e cinque talamiti (ma anche altre combinazio- 
ni sono possibili). 


CLEMENTE MARCONI 


I santuari 


Quando nel xvm secolo l'Europa, stanca dell’eredità barocca e ro- 
cocò, riscopri l’architettura greca e l'ordine dorico, vessilli del nuovo in- 
dirizzo neoclassico, l’identificazione della civiltà greca classica col tem- 
pio divenne un assioma comune del pensiero moderno, passato inden- 
ne, anzi rafforzato, nelle successive metamorfosi della cultura dall’il- 
luminismo allo storicismo. 

Negli studi classici gli effetti di tale identificazione si sono fatti sen- 
tire a lungo, e in maniera marcata: di modo che, mentre il tempio, fat- 
to centro del culto, era oggetto di scrupolose indagini, troppo spesso il 
resto dello spazio sacro, giudicato inessenziale, finiva con l’essere tra- 
scurato. In questo l’immagine moderna era condizionata da quel che dei 
santuari il tempo aveva lasciato in superficie: quasi esclusivamente tem- 
pli, preservati da una continuità d’uso assicurata dalla trasformazione 
in chiese cristiane, la cui importanza emerge con tutta chiarezza dal de- 
stino del resto: incorso in distruzioni per mano d’uomo alla fine del mon- 
do antico, in crolli dovuti a eventi naturali, insmembramenti e saccheggi 
per ricavare spolia o più semplicemente materiale a buon mercato. 

Tale continuità d’uso fu però, a veder meglio, un fatto del tutto este- 
riore: essendo accompagnata da uno spostamento del culto all’interno, 
dal cambiamento di orientamento degli edifici e da interventi pesanti 
sulle strutture conseguenti alla mutata natura delle pratiche religiose. 
In piena analogia con ciò che nel contempo si faceva del culto pagano, 
ridotto a mitologia ma cancellato sotto l'aspetto rituale. E come in cam- 
po storico-religioso il recupero di quest’ultima dimensione ha segnato 
il cammino della ricerca a partire dalla fine del secolo passato, cosi in 
campo archeologico solo un lungo percorso ha condotto al recupero del- 
lo spazio sacro nella sua totalità: dalle strutture più o meno monumen- 
tali, oltre al tempio, ai protagonisti umani e alle azioni rituali alle qua- 
li le evidenze ricavate dal terreno nel corso dello scavo direttamente 
rinviano. 
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1. Santuario e rituali. 


Per i Greci qualsiasi luogo può essere considerato adatto a ospitare 
un santuario. Perché ciò accada è sufficiente percepirvi la presenza del 
divino attraverso i suoi segni, e sentirsi con ciò più vicini a lui. Da quel 
momento, per generazioni, secoli, malgrado catastrofi naturali o tra- 
sformazioni radicali nel corpo civico, il luogo sacro, ieoòv, viene sot- 
tratto allo spazio e al tempo della vita quotidiana, e si fa téuevoc: por- 
zione di terra «tagliata» da ciò che la circonda prima ancora che mate- 
rialmente (da semplici Sgr, cippi lungo il confine, a muri di peribolo, 
interrotti da porte d’accesso anche monumentali, roorvAaa), simboli- 
camente. Con una serie di prescrizioni volte a garantirne purezza e sa- 
cralità che ne fanno una terra diversa dalle altre, segnata da divieti di 
accesso totali o parziali (a partire da quelli intesi a escludere nel modo 
più rigoroso la nascita, la morte e la sessualità), da norme di comporta- 
mento che portano letteralmente fuori dell’ordinario. 

Originato dalla percezione del divino, il santuario è luogo stabile e 
privilegiato per l’incontro col dio, che pur potendosi manifestare ovun- 
que qui ha scelto di risiedere, e qui potrà essere invocato più efficace- 
mente. Per questo tale spazio è il teatro di quelle azioni di culto a ca- 
rattere rituale con le quali il singolo o la comunità intendono dialogare 
col divino: sacrificio, libagioni, preghiere, doni e agoni. Coordinate in- 
dispensabili per intendere appieno l’intero spettro di evidenze offerto 
dal terreno. i 

La festa sacrificale periodica, anzitutto: quando, in determinati gior- 
ni dell’anno, la comunità cittadina si raccoglie nel santuario in un clima 
di generale straniamento rispetto alla dimensione quotidiana, marcato 
sia dalle azioni rituali compiute, sia dalla tenuta dei protagonisti (abiti 
indossati e ornamenti). Le diverse azioni rituali nelle quali si articola la 
cerimonia coinvolgono progressivamente lo spazio sacro nelle sue di- 
verse componenti. La processione (tour), per prima, da un luogo pre- 
ciso dell'impianto urbano (una porta, ad esempio) e lungo una «via sa- 
cra» che immette nel fezzeroos: e in cui i fedeli, divisi in gruppi, portano 
con sé gli strumenti per il rituale e gli animali da sacrificare. Il sacrifi- 
cio, quindi, al quale la comunità, entrata nel terzenos, partecipa dopo 
aver raggiunto il cuore dello spazio sacro, l’altare: e che si compie at- 
traverso una serie di atti che portano dalla preghiera all’uccisione della 
vittima, fino all’arrostimento delle sue carni. Il banchetto, infine, con 
la porzione del sacrificio riservata agli uomini e che la comunità consu- 
ma preferibilmente all’interno del ferzezos bevendo e mangiando in ab- 
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bondanza. A questi tre atti essenziali del programma della festa sacrifi- 
cale periodica si accompagna, spesso, l’agone, caratteristico delle gran- 
di celebrazioni panelleniche e di quelle cittadine; e con forme di com- 
petizione le più varie (gare di bellezza, competizioni musicali e poeti- 
che, gare atletiche e sportive, dominate dalla corsa dei carri): dominate 
comunque da quel carattere rituale proprio della festa stessa in cui si 
iscrivono, e che si esprime nei diversi luoghi in forme diverse. 

Il sacrificio e alcuni degli altri atti collettivi della festa periodica pos- 
sono essere compiuti dal singolo individuo in qualsiasi momento dell’an- 
no (sempre comunque entro limiti precisi), con un utilizzo analogo, non 
necessariamente coincidente, degli spazi del santuario: come nel caso 
dell’altare, per il quale si può scegliere di ricorrere a strutture parallele 
a carattere meno monumentale, in corrispondenza della maggiore sem- 
plicità dell'atto da compiere. 

Il sacrificio non esaurisce lo spettro delle azioni che hanno luogo in 
un santuario e ne segnano la fisionomia. Ugualmente importanti sono 
in tal senso le altre forme di dono, rappresentate dal sacrificio di pri- 
mizie e dall’offerta, specie quella votiva. Anzitutto, l’àmagyn, che con- 
siste nel dono dei primi frutti, animali e vegetali, destinati alla nutri- 
zione: e che nel santuario possono essere deposti, bruciati o redistribuiti 
tra sacerdoti e fedeli nel corso della festa sacrificale. 

Segue l’offerta, per la quale basterà citare l’uso, a livello privato, di 
consacrare al dio i segni di ciò che il fedele, passato a un nuovo ciclo del- 
la propria esistenza, lascia dietro di sé: gli strumenti di lavoro nel caso 
di cacciatori, pescatori e contadini, i capelli nel caso dei giovani che pas- 
sano all’età adulta, nel corso dei rituali di iniziazione. 

Viene infine il caso particolare dell’offerta votiva: ineludibile con- 
traccambio alla divinità che esaudisce un voto espresso ad alta voce in 
un momento di bisogno e di pericolo (malattie a livello privato, carestie, 
epidemie e guerre a livello pubblico). Tra i diversi modi in cui si espri- 
me tale contropartita (anche sacrifici animali e di primizie), spicca l’uso 
di «elevare» (&vatitévar) offerte (&va@®uara) nel tempio e nel santua- 
rio. Pratica che si confonde con le origini della religione della polis, e 
che equivale a consacrare alla divinità degli oggetti: nel contempo à&ydA- 
nata, fonti di piacere per il dio (e i fedeli), e pwjuata, memorie con- 
crete e durature dell’intervento superiore e della devozione del dedi- 
cante. 

L’atto di «elevare», implicando il porre a una certa altezza da terra, 
si esprime collocando su un piedistallo, fissando a un muro, sospenden- 
do ai rami di un albero. Non stupirà quindi che oggetti offerti in tal 
modo fossero sentiti come un aspetto essenziale nel paesaggio del san- 
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tuario, finendo con l’assumere un forte valore di autorappresentazione 
pubblica del dedicante (di un singolo rispetto a una comunità, e di una 
comunità rispetto alle altre): che in un quadro di diffusa competizione 
sociale spiega l’importanza del genere, nei suoi aspetti qualitativi e quan- 
titativi. L'aspetto più eclatante del fenomeno sono le offerte pubbliche 
in occasione di guerre, in cui il voto al dio di una parte del bottino (so- 
litamente la decima, $exdn) può tradursi o nella dedica di armi sottratte 
al nemico o in costose opere d’arte finanziate col ricavato della vendita 
del bottino stesso. Al punto da trasformare i santuari, specie quelli pa- 
nellenici, in veri e propri musei delle guerre combattute dalle poleis nel 
corso dei secoli. Il caso delle offerte di guerra sottolinea il nesso esistente 
tra il genere dell’àva@nua e l'occasione della dedica: rapporto che spie- 
ga l'estrema varietà che domina in materia, e rende molto difficile la de- 
finizione di una linea coerente. 

In generale, dominano le rappresentazioni della divinità titolare del 
santuario (o di divinità a quella associate nel culto), destinate ad allie- 
tarla nella loro funzione di dyaAuata; seguite da immagini e oggetti at- 
tinenti al rituale: strumenti per il sacrificio (spiedi, scuri, tripodi, va- 
sellame), o rappresentazioni degli atti di culto, di singoli offerenti, di 
persone particolarmente legate alla divinità (dai sacerdoti ai vincitori 
negli agoni), di animali. Il tutto in una scala di valori, quanto al mate- 
riale e al grado di elaborazione, che riflette i diversi livelli sociali dei de- 
dicanti: dall’umile terracotta prodotta in serie con la tecnica dello stam- 
po, all’oggetto in metallo prezioso nel quale l’artigiano è fiero di appor- 
re il proprio nome, passando per la pietra, il legno, l’avorio. A questo 
livello il destino è stato beffardo: mentre gli oggetti preziosi, entrando 
a far parte del capitale del santuario, venivano accuratamente inventa- 
riati e protetti, e gli umili oggetti in terracotta, ammassati preferibil- 
mente presso l’altare e la statua di culto, venivano periodicamente ri- 
mossi dal personale e scaricati entro fosse all’interno del ferzenos (rap- 
presentando un bene inalienabile della divinità), per lasciare spazio a 
degli altri, i primi sono andati generalmente perduti a causa dei ripetu- 
ti saccheggi subiti dai santuari nel corso del tempo, i secondi tornano 
continuamente a emergere dal suolo nel corso dell’indagine moderna: 
unico appiglio, spesso, per la ricostruzione di quella «grande arte» di cui 
i primi sarebbero stati, secondo l'impostazione tradizionale, l’espres- 
sione più eminente. 
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2. Il paesaggio dei santuari. 


Fin qui le principali azioni rituali che possono aver luogo in uno spa- 
zio sacro: diretto referente degli elementi che lo compongono e della lo- 
ro articolazione, parte essenziale, a sua volta, del paesaggio complessivo. 

Per descrivere quest’ultimo si sceglierà qui, secondo una consolida- 
ta tradizione, il modello del santuario monumentale d’età classica de- 
stinato a una divinità olimpia; nel che è implicita una forte selezione sia 
sull'asse diacronico (formazione solo graduale delle diverse componen- 
ti), sia su quello sincronico (forma diversa per luoghi destinati a culti 
d'altro tipo: misterico, eroico ecc.). 

Da ricordare, anzitutto, il binomio altare-tempio, introdotto in via 
definitiva con l’età protoarcaica. L'altare (Bwuòc) è il centro dell’atti- 
vità rituale, luogo del sacrificio animale attorno al quale si raccolgono i 
fedeli. E qui che si uccidono le vittime, se ne brucia la parte riservata 
agli dèi e si arrostiscono le parti destinate agli uomini. Il rivolgersi dei 
sacerdoti e dei fedeli verso il sole che sorge - dove si immagina la divi- 
nità, quando, all’alba, ha luogo il sacrificio — spiega l'orientamento da 
ovest a est, con il lato orientale di facciata, quello occidentale attrezza- 
to per il sacrificio: il ripiano per l'uccisione delle vittime e l’arrostimento 
delle carni, e la gradinata per accedervi, nel caso di strutture monu- 
mentali. L'altare è di norma costruito in pietra, ma non mancano esem- 
pi di altari di cenere, «cresciuti» sui resti del sacrificio. 

Il tempio (r40s), con lo stesso orientamento a est e alle spalle dell’al- 
tare (rispetto al quale è in genere perpendicolare, tendenzialmente coas- 
siale), è destinato a ospitare, anzitutto, la statua di culto: figura della di- 
vinità che si immagina prendere parte dal fondo della cella (sempre che 
non venga avanzata verso l’entrata o portata all’altare), aperte le porte, 
alla cerimonia che si svolge nello spazio del sacrificio. Un nesso forte tra 
tempio, statua, divinità, che si rispecchia nella parola impiegata per de- 
finire il primo: da vaiew, «abitare», in riferimento al binomio inscindi- 
bile statua-divinità. Quanto poi al contrasto tra rivolgersi dei fedeli ver- 
so est, in direzione della divinità, e presenza della divinità a ovest, alle 
spalle dei fedeli, ben risolvibile nella fenomenologia della festa in un’in- 
vocazione per l’arrivo del dio da est (fase della preghiera) e un suo suc- 
cessivo insediamento nel tempio (fase del sacrificio), esso viene gene- 
ralmente spiegato col sovrapporsi di due livelli cultuali successivi: del 
culto all'aperto e del posteriore ricorso al binomio tempio-statua. La de- 
finizione del tempio come casa della divinità, il concentrarsi delle prin- 
cipali azioni rituali nello spazio all'aperto intorno all’altare, in contra- 
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sto con l’uso cristiano del culto all’interno della chiesa, ha generato il 
mito della totale inaccessibilità degli edifici templari, in ogni loro com- 
ponente, e di una totale mancanza di funzione rituale dei suoi spazi in- 
terni: sconfessato sia dalle testimonianze letterarie coeve, sia da un’at- 
tenta ricognizione delle planimetrie e dei dati materiali. Fermo restan- 
do che l’accesso al tempio era comunque sottoposto a specifiche nor- 
mative (dall’esclusione di determinate categorie di persone, a precise li- 
mitazioni temporali), una frequentazione dell’edificio è da presupporre 
per tutte le sue componenti (si citeranno qui quelle del tempio peripte- 
ro): dalle gradinate che spesso distinguono la fronte, quasi un palco per 
gli spettatori delle cerimonie nello spazio sacrificale, agli spazi portica- 
ti tra le colonne della peristasi e i muri della cella (ptera), con analoga 
funzione, evocativa delle stoaî, al vero e proprio spazio interno: il ve- 
stibolo (pronaos), all'occorrenza deposito di oggetti votivi; la cella vera 
e propria (405), sede della statua di culto (collocata contro la parete di 
fondo, ma occasionalmente confinata in uno spazio ulteriore, l’adytor), 
occupata altresi da altari per sacrifici incruenti, tavole per offerte, àva- 
ènuota di particolare valore, luogo per un più intimo rapporto con la 
divinità, o per ulteriori pratiche rituali; la stanza sul retro (opisthodo- 
mos), anch’essa destinata a votivi o al tesoro del santuario. In una mol- 
teplicità di indirizzi variabili di luogo in luogo che spesso si è cercato di 
correlare con la diversa impostazione planimetrica degli edifici. 

Lo spazio tra tempio e altare, area sacrificale vera e propria, si deve 
considerare il nucleo centrale del santuario, teatro delle principali azio- 
ni rituali dove sbocca, in genere, la via d’accesso al luogo sacro. 

Gli spazi rimanenti, di dimensione variabile a seconda dell’estensio- 
ne dell’area del tezenos (si pensi al caso limite del posizionamento dell’al- 
tare contro il limite est del santuario, che annulla ogni spazio in questo 
settore), sono destinati, fin da età protoarcaica, a strutture funzionali 
ai diversi aspetti del culto spesso definite, impropriamente, non essen- 
ziali. Alla cerimonia festiva e al sacrificio si riferiscono sia i porticati 
(stoai), destinati a ospitare gli spettatori, sia le sale per il banchetto ri- 
tuale (hestiatoria), subentrate a strutture provvisorie come capanne ef- 
fimere e giacigli di rami e foglie. A ospitare le offerte votive provvedo- 
no, oltre alle stoai, appositi edifici (thesauroî) consacrati al dio da singo- 
le comunità, essi stessi dva&muara. Completano il quadro edifici per riu- 
nioni a carattere rituale (oikoi o /eschaî), sedi dei magistrati e degli or- 
gani preposti all’amministrazione (prytaneia e bouleuteria), edifici riser- 
vati al personale addetto al culto o al deposito degli strumenti relativi 
(oikoî), strutture destinate agli agoni (stadia e teatri), fino a edifici di 
non chiara destinazione, come le tho/oî, a pianta circolare (si era soliti 
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in passato associarli al culto eroico). Fuori del terzeros, ma in stretta re- 
lazione col luogo sacro, possono sorgere temi architettonici correlati al- 
la vita del santuario. Basti citare il caso di Olimpia, con le numerose 
strutture legate agli agoni panellenici (ippodromo, palestra, ginnasio, ba- 
gni, terme e piscine), edifici connessi al culto e all’amministrazione (il 
Theokoleon, sede del sacerdozio più importante, o il Bouleuterion), luo- 
ghi di sosta, ristoro, alloggio per i pellegrini, che col tempo si configu- 
rano come veri e propri alberghi in grande stile (kKatagogia, come il Leo- 
nidaion). Una tematica estremamente ricca, formatasi nel lungo perio- 
do, in stretto rapporto con le diverse funzioni dei vari santuari. Esem- 
plare, al riguardo, il caso degli Asklepieia, affermatisi a partire dal Iv se- 
colo a. C. per tutto il mondo greco, con una precisa finalità medica (so- 
no essi stessi la sede di scuole mediche) riflessa nell’organizzazione spa- 
ziale e nella scelta di temi architettonici determinati: ampie e lunghe 
stoai, anche a due piani, per ospitare i pazienti e consentire le pratiche 
dell’incubazione, fontane d’acqua salutare, grandi alberghi per l’acco- 
glienza dei pellegrini, che numerosi affollano questi centri determinan- 
done una rapida, improvvisa fortuna. 

L’elencazione dei diversi temi architettonici, creati e impiegati lo- 
calmente solo nel lungo periodo, non deve far dimenticare il ruolo di al- 
tri elementi (troppo trascurati dall'approccio strutturale che per anni ha 
dominato in materia) nel determinare il paesaggio dei santuari. E il ca- 
so, anzitutto, di elementi naturali, come rocce, alberi, boschi e boschetti, 
sorgenti. Seguono, con rilevanza non minore, gli àva@mpata, che nelle 
forme più svariate, già viste, disseminati per ogni dove, preferibilmen- 
te lungo il percorso delle processioni, perseguono lo scopo di attirare 
l’attenzione dei frequentatori dello spazio sacro e di perpetuare cosî la 
memoria dei dedicanti. 

Il rischio di un’esposizione per modelli come questa è di ridurre la 
complessa casistica offerta, caso per caso, dai diversi santuari. A testi- 
monianza della quale basterà citare, a un estremo, le grotte o i sempli- 
ci culti all'aperto, limitati a un altare, che ci ricordano che gli elemen- 
ti necessari e sufficienti perché si desse un santuario erano il temzeros e 
l’altare (celebre la formula omerica «téuevog fwpòg te dune»), unità 
minime che per secoli possono contrassegnare, per sé sole, un’area sa- 
cra; all’altro le strutture complesse che all’interno di uno stesso terze- 
nos ospitano culti diversi, divini ed eroici, ciascuno variamente espres- 
so a livello monumentale: templi, sacelli (naiskoz), altari, o tombe nel 
caso di eroi. 
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3. Santuario e «polis». 


Cosî come la religione, anche il santuario ha per diretto referente la 
polis, da intendere quale binomio inscindibile di fatto urbanistico e po- 
litico. Esiste, anzitutto, un problema topografico, di collocazione del 
santuario rispetto all'impianto urbano e al territorio cittadino, che va- 
ria con le differenti impostazioni urbanistiche dei singoli centri, e i di- 
versi modi di occupazione della yoga. Globalmente si distinguerà tra 
santuari urbani, entro i confini della polis, e santuari extraurbani, fuo- 
ri dello spazio urbano. Ulteriori ripartizioni sembrano necessarie: per i 
primi tra santuari minori, dislocati ovunque nel tessuto urbano, e san- 
tuari poliadici, di tipo monumentale e in posizione centrale o eminen- 
te; per i secondi (anche qui più o meno monumentali) tra santuari posti 
in prossimità dell’impianto urbano e santuari situati a una certa distan- 
za, nel mezzo della yooa o ai limiti dell’goyatià, al confine del territo- 
rio di pertinenza della città. L'ubicazione è in rapporto con le funzioni 
assolte dal santuario nella vita politica e sociale della polis, e rinvia, pa- 
rallelamente, alla competenza specifica della divinità titolare. Non stu- 
pirà perciò che santuari di Atena e di Apollo, divinità poliadi per eccel- 
lenza, abbiano carattere urbano e monumentale, o che santuari di De- 
metra e Persefone, destinati a culti misterici e a rituali non osservabili 
da chiunque, siano al margine della città o subito all’esterno dei suoi 
confini, o che il culto di Artemide, a forte carattere iniziatico, venga re- 
legato ai limiti dell’èoyatà. In un rapporto tra divinità e ubicazione mai 
fisso (tanto più che ai diversi aspetti di una stessa divinità possono at- 
tribuirsi più santuari, diversamente dislocati), variabile piuttosto come 
le competenze delle diverse divinità nella religione delle singole po/ess. 

Il problema dell’ubicazione porta con sé quello del rapporto del san- 
tuario con la città politicamente intesa. All'atto di nascita della polis i 
santuari urbani a carattere poliadico hanno funzionato da catalizzatori 
dei primi insediamenti, e delle strutture politiche relative (frequente il 
binomio santuario-agora); mentre quelli extraurbani hanno avuto un ruo- 
lo importante nella definizione del territorio della città e dei suoi con- 
fini, segnandone fisicamente il limite di fronte alle comunità antistan- 
ti. Nella polis compiutamente strutturata, poi, i santuari sono il luogo 
della riaffermazione dell’identità e dell’unità del corpo civico, mante- 
nendo saldi, tra l’altro, i legami tra città e campagna, tra centro e peri- 
feria. Esempi che non esauriscono certo la complessa problematica dei 
rapporti tra santuario e polis. Basti citarne il ruolo di archivio e tesoro 
cittadino, o la funzione di rifugio (dovMia) per ogni categoria sociale a 


I santuari 535 


qualunque titolo perseguita, tutelata e resa immune dalla sacralità 
dell’area (status riservato peraltro solo ad alcuni santuari). 

Un discorso a parte meritano i santuari interurbani, a vocazione pa- 
nellenica (con tutto ciò che questo comporta, a ogni livello), per i quali 
basterà citare Olimpia e Delfi: divenuti, da semplici santuari regionali, 
a carattere locale, veri e propri catalizzatori interregionali, ciascuno con 
una propria vocazione: Olimpia per i Dori e i coloni d'Occidente, Del- 
fi per la Grecia del Nord e dell'Est. 


4. Santuari greci: una storia. 


Ogni santuario ha una storia e delle caratteristiche proprie, legate a 
un'infinità di variabili. Di qui il rischio di un’esposizione diacronica ba- 
sata su una manciata di casi, che per il loro aspetto monumentale e per 
la loro rinomanza assumono, agli occhi moderni, un carattere di esem- 
plarità, sacrificandosi cosi a un modello generale le infinite storie pos- 
sibili. Se tale esposizione è utile, anzi necessaria, per delineare un qua- 
dro generale di riferimento, i suoi limiti vanno tenuti presenti fin da 
principio. 

La storia dei primi santuari greci ci parla, nei livelli archeologici più 
antichi, di alcuni degli atti essenziali del sacro agire: sacrifici animali, 
dei quali si conservano le ossa, e banchetti e libagioni, documentati dal- 
la ceramica utilizzata allo scopo. Questa prima fase sembra dominata dal 
culto all'aperto, concentrata sull’altare piuttosto che sulle statue, e sul- 
le strutture destinate a proteggerle. 

Con il I millennio sono documentati gli edifici più antichi: un’ar- 
chitettura che, mantenendosi schiettamente funzionale fino a tutto l’vi 
secolo a. C., ricorre a materiale facilmente deperibile e tende ad artico- 
larsi in planimetrie estremamente semplificate. Talvolta questi edifici, 
per forma e dimensioni, sembrano destinati esclusivamente a ospitare 
la statua di culto e gli strumenti rituali, indizio dello svolgimento del sa- 
crificio e del banchetto successivo all'aperto; altrimenti, la presenza di 
un focolare centrale e di banchine ai lati è indizio dello svolgimento del 
banchetto, se non dell’intero rituale, nello spazio interno. Soluzioni di- 
verse che sembrano rinviare a pratiche cultuali differenziate regional- 
mente in un quadro di più ampia disomogeneità e discontinuità rispet- 
to all’età del Bronzo. 

In età protoarcaica il paesaggio del santuario muta considerevolmente 
in conseguenza dei nuovi impulsi originati dal confronto con l'Oriente, 
sia in campo religioso (introduzione dell’uso sistematico della statua di 
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culto), che tecnologico (passaggio da materiali deperibili a durevoli, co- 
me la pietra squadrata e la terracotta). In particolare, l'introduzione di 
materiali durevoli, nel corso del vi secolo, comporta trasformazioni 
profonde nel paesaggio complessivo dei santuari, innescando un pro- 
cesso di monumentalizzazione nel quale si esprime, al massimo grado, 
la competizione tra le singole po/eis (e, all’interno di queste, tra i diver- 
si gruppi sociali), e che investe sistematicamente i principali temi ar- 
chitettonici (templi, altari, oîkoî, thesauroi, stoai, propilei), che rag- 
giungono, nel corso del vi secolo, il loro apogeo. Con diversità di gradi 
a seconda del ruolo e del prestigio dei diversi santuari e della differen- 
te disponibilità economica dei committenti, ma con il risultato che alla 
fine del periodo arcaico il paesaggio di molti luoghi di culto è pressoché 
completo. Resta da aggiungere che questo paesaggio non è mai il frut- 
to, nella sua integrità, di una pianificazione preordinata, come la cono- 
sciamo per epoche successive, anche se non manca la sensibilità per cer- 
te combinazioni parziali, a cominciare dal binomio tempio-altare. 

Per il tempio, dirimente è l’introduzione del tetto in tegole e il con- 
seguente processo di trasformazione in pietra della struttura lignea, de- 
stinata a sostenere una copertura più pesante. L'edificio circondato da 
colonne e di proporzioni monumentali diviene la norma (non senza ec- 
cezioni: Creta e le Cicladi) presso ogni polis che si rispetti, in una va- 
rietà di soluzioni planimetriche e formali che segnano il periodo come 
un'intensa fase di sperimentazione, nella quale si sviluppano stili regio- 
nali dai quali derivano gli ordini canonici dorico e ionico. Un primo fi- 
lone, precursore del dorico, nasce nel Peloponneso, su iniziativa dei due 
centri di Argo e Corinto, e trova espressione, ir prizzis, in una serie di 
grandi santuari (dall’Heraion di Argo al santuario di Posidone all’Ist- 
mo, a Olimpia): il punto d’arrivo di questa fase, il tempio di Artemide 
a Corfi, nel primo quarto del vi secolo a. C., rappresenta il momento 
di codificazione del dorico. Parallelamente al dorico si sviluppa, nelle 
città dell’Asia Minore e nelle isole dell'Egeo, l'ordine ionico, nel quale 
sono più marcati i diversi indirizzi regionali: nella Ionia, dietro la con- 
corrente iniziativa dei centri di Samo, Efeso, Mileto; nelle Cicladi, do- 
ve i centri propulsori, Nasso e Paro, sede di importanti cave di marmo, 
hanno un ruolo importante nella traduzione in pietra del tempio e nel- 
la diffusione del modello nei grandi santuari come Delo e Delfi; in Eo- 
lide, dove si segnala un’intensa attività incentrata in città come Smir- 
ne, Lesbo, Cuma, Larissa. Una stagione architettonica intensa, quella 
della grecità d'Asia, riflesso dell’eccezionale prosperità economica del- 
le sue po/eis, bruscamente interrotta dall'occupazione e dalla distruzio- 
ne persiana. 
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Le guerre contro la Persia e Cartagine hanno avuto un primo, diret- 
to riflesso nel paesaggio dei santuari, sia a livello di edifici monumen- 
tali che di offerte votive. Più ancora, il mutato quadro politico emerso 
da quei conflitti modifica sensibilmente la geografia degli interventi: 
messe fuori gioco le città dell'Asia Minore, il quadro è dominato ora dal- 
la Grecia continentale e dall’Occidente. Esemplare, in tal senso, è il ca- 
so di Atene, dove la leadership politica ed economica sulla lega delio-at- 
tica spiega l'intensa, straordinaria stagione edilizia con la quale, nell’ar- 
co di pochi decenni (con una particolare concentrazione tra 449 e 431 
a. C.), si procede al restauro e alla ristrutturazione dei principali luoghi 
di culto della città e della regione (si arriva anche a Delo, sede della le- 
ga). Attività nella quale si distinguono singole personalità di architetti 
e che trova la sua espressione principale nel santuario di Atena sull’ Acro- 
poli, dove la successione degli interventi (Partenone, Brauronion, Pro- 
pilei, tempio di Atena Nike, Eretteo), seguendo un preciso programma, 
si pone a modello per le future realizzazioni in questo campo. 

L’esperienza ateniese non riassume l’intero spettro di interventi nel- 
la Grecia continentale. Nel Peloponneso, dove un’intensa attività com- 
porta, tra l’altro, interventi al santuario di Posidone a Istmia e all’He- 
raion di Argo, spicca la costruzione del tempio di Zeus a Olimpia (472- 
456 a. C.), titolare dell’Altis rimasto privo di edificio di culto fino a 
questa data. Il tempio, progettato da un architetto locale, considerato 
esemplare per l’ordine dorico, non costituisce l’unica forma di inter- 
vento in questo fezeros, proseguendo la costruzione di thesauroi e la de- 
dica di dva@muata; un poco come a Delfi, che pure conosce una battu- 
ta d’arresto in concomitanza con le accuse per l’ambigua posizione as- 
sunta in occasione delle guerre persiane. 

Le travagliate vicende politiche del iv secolo, che mettono in crisi il 
sistema della po/is, il confronto con i fasti di età arcaica e classica, l’età 
periclea in particolare, hanno portato spesso a considerare il periodo co- 
me di declino, anche in questo campo: impressione smentita da uno 
sguardo ai santuari dell’epoca, che mostrano una realtà ben diversa. A 
Delfi non mancano risorse ed energie per ricostruire il tempio di Apol- 
lo, andato distrutto nel 373 a. C.; o per ristrutturare il santuario di Ate- 
na Pronaia con edifici del calibro della Tholos. A Olimpia, a parte in- 
terventi all’interno del terzenos (Metroon e Philippeion in testa), è in 
questo periodo che si costruiscono o si ristrutturano radicalmente gli 
edifici più importanti per l’amministrazione del santuario, gli agoni, i 
pellegrini. Le potenzialità dell’epoca sono però espresse al meglio in rap- 
porto al culto medico di Asclepio, fiorito a seguito delle epidemie della 
seconda metà del v secolo. Per questo il più importante santuario del 
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dio, quello di Epidauro, di modesta rilevanza fino a quel momento, as- 
sume in breve tempo un carattere panellenico e si traduce in un nuovo 
assetto monumentale: i templi del dio e di Artemide, la Tholos, il tea- 
tro, un propileo monumentale, una fontana, un 4dator, un albergo, edi- 
fici per l’amministrazione, il tutto edificato nel corso del Iv secolo nel 
più importante cantiere attivo nella Grecia continentale. Precisazione 
d'obbligo, visto che il periodo, chiudendosi con la liberazione dei Gre- 
ci d’Asia per merito di Alessandro, assiste al ridestarsi di quest'area da 
un torpore imposto dalla fine dell’epoca arcaica. Risveglio del quale le 
attività a Priene e il grande cantiere dell’ Artemision, nel segno del re- 
cupero dell’ordine ionico, sono l'emblema. 

L’età ellenistica segna una nuova fase di fioritura, sotto rinnovate 
condizioni economiche e sociali. Lo spostamento verso oriente del ba- 
ricentro politico del mondo greco si riflette in una minore attenzione 
verso i grandi santuari della Grecia continentale, pressoché completi, 
peraltro, nel loro assetto (su tutti il caso di Olimpia, dove l’attività di 
costruzione si svolge fuori dei limiti del tezeros, con la realizzazione 
di importanti strutture per l’attività agonistica); parallelamente, un’in- 
tensa attività edilizia investe la Grecia orientale (Asia Minore e isole) 
e comporta la ricostruzione dei santuari distrutti al tempo delle guer- 
re persiane, la creazione di nuovi grandi complessi, o la monumenta- 
lizzazione di luoghi di culto già esistenti. Il tutto nel segno dei nuovi 
regni subentrati all'impero di Alessandro e di atti di devozione che si 
traducono in ampi e costosi programmi architettonici che richiedono 
tempi lunghissimi per il loro completamento. Esemplare può dirsi, in 
tal senso, il caso di Samotracia e del suo santuario extraurbano desti- 
nato al culto misterico dei «Grandi Dèi», assurto in breve tempo a ri- 
levanza panellenica, dove il successivo interessamento della dinastia 
macedone prima, dei Tolomei e dei Seleucidi poi, comporta una ri- 
strutturazione sistematica snodatasi nell’arco di un secolo e mezzo 
(350-200 a. C.). 

Pi che Samotracia, altri santuari, di Atena a Lindo e di Asclepio a 
Coo, sembrano incarnare le nuove tendenze d’età ellenistica sul piano 
progettuale, strettamente correlate alla teoria urbanistica e con preci- 
se finalità estetiche e funzionali: l’effetto scenografico degli insiemi, 
articolati per terrazze raccordate da ampie scalinate e segnati dai pro- 
spetti colonnati di portici e propilei, e al quale concorrono l’esperien- 
za pergamena e recuperi classicistici dell’Atene periclea; la destinazio- 
ne degli spazi a funzioni precise, particolarmente sensibile a Coo, luo- 
go di culto e di cura al tempo stesso, in quanto sede della scuola medica 
ippocratica. 


I santuari 539 


Un modo d'intendere e di costruire lo spazio sacro che eserciterà 
un’attrazione irresistibile in ambito italico e romano, ponendosi a pa- 
radigma per le successive esperienze architettoniche in questo campo. 


Letture. 


F. GRAF, Gli dèi greci e i loro santuari (11/1). 

G. GRUBEN, I/ tempio (II/1). 

T. HÒLSCHER, Immagini dell’identità greca (11/2). 

P. SCHMITT-PANTEL, Delfi, gli oracoli, la tradizione religiosa (11/2). 

F. FRONTISI-DUCROUX, Dioniso e il suo culto (II/2). 

F. GRAF, I culti misterici (11/2). 

C. HOÒCKER e L. SCHNEIDER, Pericle e la costruzione dell’ Acropoli (11/2). 


Santuari panellenici 


# 


sic ate io 


1. Apollo su una moneta d’argento dell’anfizionia delfica (336-334 a. C.). 

Il dio, vestito di un lungo chitone, siede sull’òuga4A6g: la mano sinistra tiene un ramo di al- 
loro, appoggiato alla spalla, mentre la destra è portata al mento, in un gesto di meditazio- 
ne; il gomito corrispondente poggia sulla cetra, davanti alla quale, in piccolo, è riprodotto 
il tripode. 


2. Il santuario di Apollo a Delfi.. 
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3. Plastico ricostruttivo del santuario di Delfi. New York, Metropolitan Museum. 
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1 Tempio di Apollo e altare di Chio 
nu Teatro 
m Tesoro di Sicione 
Iv Tesoro di Sifno 
v Tesoro cosiddetto di Megara 
vi Tesoro di Tebe 
vu Tesoro cosiddetto dei Beoti 
vm Tesoro di Potidea (presunto) 
n: Tesoro anonimo arcaico 
x Tesoro arcaico sotto il tempio di Asclepio (?) 
x Tesoro degli Ateniesi 
x1A Tesoro di Siracusa (collocazione presunta) 
xx Tesoro anonimo, cosiddetto eolico 
xm Tesoro di Cirene 
xv Pritaneo (presunto) 
xv Tesoro anonimo arcaico 
xvi Tesoro di Brasida e Acanto 
xv Tesoro anonimo arcaico 
xvm Tesoro anonimo 
xn Tesoro anonimo 


1 Toro di Corcira 

2 Base degli Arcadi 

3 I Navarchi di Sparta 

4 Ilcavallo di legno di Argo 

5 Base degli Ateniesi offerta con la decima 
del bottino di Maratona 

6 I Sette contro Tebe 

7 Gli Epigoni 

8 I Re di Argo 

9 Nicchia anonima ellenistica 

ro Gruppo equestre di Filopemene e Macanida 

rr Base anonima 

12 Base anonima 

13 Nicchia anonima 

14 Nicchia anonima 

15 Base dei Tarantini, monumento inferiore 

16 Base degli Etoli 

17 Statue offerte da Cnido (collocazione presunta) 

18 Base dei Liparesi (?) 

19 Base (distrutta), in una nicchia 

20 Base dei Beoti 

21 Monumento a colonne 

22 Fonte di Asclepio 

23 Sorgente (?) 

24 Roccia della Sibilla 

25 Sfinge dei Nassi 

26 Portico degli Ateniesi 

27 Temenos della Terra e delle Muse: 
fonte Cassotide I (vi secolo) 

28 Pilastri dei Messeni (collocazione presunta) 

29 Pilastro di Paolo Emilio 

30 Base dei Tarantini, monumento superiore 


31 Tripode dei Plateesi 


xx Tesoro anonimo 
xx1 Tesoro anonimo 
xx Tesoro anonimo arcaico 
xxm Tesoro anonimo arcaico 
xx1v Tesoro di Corinto 
xxv Tesoro cosiddetto di Cnido 
xxvI Bouleuterion 
xxvi Esedra di Erode Attico (collocazione presunta) 
xxvm Tesoro anonimo arcaico 
xx1x Tesoro anonimo arcaico 
xxx Tesoro anonimo arcaico 
xxx1 Tesoro anonimo 
xxx Edificio anonimo arcaico 


A-E, A-E', Cc‘: porte del recinto sacro 


32 Carro dei Rodî 
33 Portico di Attalo I 
34 Oikos di Attalo (presunto Dionysion) 

35 Base monumentale di Attalo I 

36 Pilastro di Attalo I (eretto dagli anfizioni) 
37 Pilastro di Eumene II (eretto dagli anfizioni) 
38 Pilastro di Eumene Il (eretto dagli Etoli) 

39 Palma dell’Eurimedonte 

40 Monumento di Aristeneto 

41 Pilastro di Prusia 

42 Apollo Sitalkas (?) 

43 Tripodi dei Dinomenidi 

44 Fonte Cassotide II (iv secolo) 

45 Base degli strateghi etoli 

46 Base cosiddetta dei Corciresi 

47 Base a ferro di cavallo 

48 Base di Daoco 

49 Tracciato del muro poligonale arcaico 

50 Colonna di acanto con danzatrici 

51 Base anonima (attaccata alla precedente) 

52 Temenos di Neottolemo 

53 Pietra di Crono (collocazione approssimativa) 
54 Terrazza con portico d'accesso al lato est del teatro, 

su un monumento incompiuto del rv secolo 

55 Lesche dei Cnidi 

56 Portico occidentale 

57 Fonte nel portico 

58 Offerta di Cratero 

59 Base dei Messeni (collocazione presunta) 
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4. Pianta del Santuario di Apollo a Delfi. 


1. Oikos, per i fedeli che interrogano l'oracolo; 2. ‘Op4yauà6g (sotto un baldacchino sorretto da colonne); 
3. Statua aurea di Apollo; 4. Tomba di Dioniso; 5. Xdopa, apertura circolare nel terreno alla quale è so- 
vrapposto il tripode (qui siede la Pizia, ispirata dal dio, per proferire i vaticini); 6. Pianta dell’alloro sacro; 
7. Focolare di Estia; 8. Poseidonion. 


s. Ipotesi ricostruttive dell’adytor del tempio di Apollo a Delfi (VI fase, 366-320 a. C.), secondo le fonti 
letterarie: 4. pianta; £. disegno di F. Bady. 


6. L'oracolo di Delfi. Ky/ix a figure rosse del Pittore di Kodros (450-425 a. C.). Berlino, Antiken- 
museum 2538. 

Egeo, re di Atene figlio di Pandione, ed eponimo di una delle tribi clisteniche, consulta l’ora- 

colo delfico. A dare il responso provvede Temi, seduta sul tripode all’interno del tempio (co- 

lonna e architrave), il capo velato, nelle mani una coppa e un ramoscello d'alloro; forse la sce- 

na va spiegata con la tradizione secondo cui, prima di Apollo, era Temi a presiedere all’ora- 


colo di Delfi. 


7. Zeus in trono. Moneta in bronzo dell'Elide (n-11 secolo d. C.). 


Il dio, vestito di iuariov, tiene lo scettro nella mano sinistra; sul palmo della destra, distesa 
in avanti, una Nike. L'immagine rappresenta la statua di culto del tempio di Zeus a Olim- 
pia, opera di Fidia. 
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8. Olimpia. Pianta d’insieme dell’Altis e dei suoi dintorni. 


9. Veduta del santuario di Zeus a Olimpia. 
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10. Olimpia. Pianta del santuario di Zeus. 


1. Altare di Zeus; 2. Tempio di Zeus; 3. Tempio di Era; 4. Pelopion; 5. Tesori; 6. Bouleuterion; 7. Pri- 
taneo; 8. Teocoleo; 9. Stadio; ro. Officina di Fidia; r1. Filippeo; 12. Metroon; 13. Stoa di Eco; 14. Stoa 
sud; 15. Leonideo; 16. Ginnasio; 17. Palestra; 18. Ninfeo; 19. Terme di età romana. 


11. Olimpia, ricostruzione della fronte del tempio di Zeus. G. GRUBEN, Die Tempel der Griechen, 
Miinchen 1986. 

Il tempio, il cui cantiere si protrasse poco più di un decennio (472-456 a. C.), fu finanziato 
dagli Elei con le prede della guerra contro le città della Trifilia. L'edificio, progettato da un 
architetto locale, Libone, è considerato uno dei modelli del tempio greco di ordine dorico, 
sia nella disposizione planimetrica, sia nel sistema di proporzioni che regola la pianta e l’al- 
zato. Privo di predecessori di età arcaica, il tempio era destinato ad accogliere la statua di 
culto di Zeus eseguita da Fidia qualche decennio dopo il completamento del cantiere e ap- 
positamente sistemata in fondo alla navata centrale. Considerevole la decorazione figurata 
del tempio: le protomi leonine delle sime, gli acroteri (Nikai al centro, tripodi ai lati), i fron- 
toni (est: contesa tra Pelope ed Enomao; ovest: lotta tra Centauri e Lapiti), quindi le meto- 
pe sopra il pronao e l'opistodomo (imprese di Eracle). 


I 


de) 


FARAONE 
pc ELI 


12. Spaccato ricostruttivo del tempio di Zeus a Olimpia. J. J. COULTON, Greek Architects at Work. Pro- 
blems of Structure and Design, London 1977. 


Sul fondo la statua cultuale di Zeus, opera di Fidia. 
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13. Ricostruzione dell’altare di cenere a Olimpia. A. SCHACHTER, Le sanctuaire grec, Genève 1992. 


A est del tempio di Era e del Pelopion, a metà tra i due monumenti, l’altare di Zeus Olim- 
pio ci è noto, in primo luogo, dalla descrizione di Pausania. Fatto con la cenere delle cosce 
degli animali sacrificati, di dimensioni ragguardevoli (altezza c. 6,5 m, circonferenza infe- 
riore c. 37 m), si componeva di una base (re6tvoarc), luogo del sacrificio animale, e di una 
parte superiore (ricostruita in forma di cono) la cui cima era destinata al rogo delle cosce del- 
le vittime. L'altare, oltre che per il sacrificio in occasione della mavijyveis, era utilizzato sia 
dagli Elei (quotidianamente) che dai privati. 
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14. Istmia. Pianta del santuario nell’vm secolo a. C. N. MARINATOS e R. HAGG (a cura di), Greek Sanctuaries. 
New Approaches, London - New York 1993. 

Il santuario di Posidone sull’Istmo rappresenta, oltre a uno dei principali luoghi di culto del 
dio (accompagnato da Anfitrite, l'eroe Melicerte Palemone, più altre divinità), il più impor- 
tante santuario extraurbano di Corinto. Collocato presso una delle pit importanti vie di col- 
legamento tra la Grecia continentale e il Peloponneso, raggiungibile dal mare, dal Golfo Sa- 
ronico, finisce con l’assumere una rilevanza panellenica a partire dall'inizio del vi secolo, da- 
ta alla quale risale l'istituzione dei giochi istmici (582 a. C.), modellati su quelli di Olimpia. 
Per un lungo periodo, dall’inizio del Protogeometrico (x1-x secolo) all’inizio del vm secolo, il 
culto si svolge all'aperto, con sacrifici animali e banchetti documentati da cenere, ossa ani- 
mali combuste e ceramica per bere trovati frammisti negli strati più antichi, in un’area pros- 
sima a quella dove sorgerà il primo altare a carattere monumentale. Nella seconda metà del 
secolo l’area alle pendici della piccola altura dove sorgerà il tempio, centro del santuario, vie- 
ne appositamente terrazzata per estendere e meglio definire lo spazio sacrificale. Da questo 
periodo si intensificano gli oggetti votivi, in un primo tempo ancora assai modesti rispetto 
ad altri santuari dell’epoca: oltre ai vasi, figurine di bovidi in terracotta e qualche oggetto in 
bronzo (tripodi, armi e armature). 


15. Istmia. Pianta del santuario alla fine del vi secolo a. C. Ibid. 


La monumentalizzazione del santuario prende avvio al principio del va secolo, con la costru- 
zione di uno dei primi grandi templi del mondo greco: un edificio periptero (7 x 18 colonne) da- 
tato al 690-650, con peristasi e trabeazione in legno (le pareti esterne, decorate da lesene e stuc- 
cate, erano decorate da un fregio con figure geometriche e animali). L'edificio, riparato alla metà 
e alla fine del vi secolo, andò distrutto a seguito di un incendio verso il 470. In questo momen- 
to, il tempio era ricolmo di offerte votive, sia all'interno della cella che nello spazio tra la cella e 
le colonne della peristasi: figurine in terracotta e in bronzo, bardature di cavalli e decorazioni di 
carri, contenitori per olio in bronzo e in terracotta, tutti danneggiati dalle fiamme. Spicca, in 
particolare, un megwpavinpov in marmo collocato nell'angolo nord-est del peristilio e destinato 
probabilmente alla purificazione prima dell’accesso nella cella del tempio. A questo periodo ri- 
salgono anche l’altare, davanti al tempio, e il muro di peribolo del fezzeros (modificato in segui- 
to con l'espansione di quest’ultimo verso est e con la costruzione dello stadio), con due propilei 
di accesso a nord, sulla via per Corinto,-e a est, dirimpetto all’area dell’altare e del tempio. Al 
vi secolo risale la costruzione dello stadio (la data concorda con l’istituzione dei giochi istmici), 
molto vicino all’altare, sul modello di Olimpia, e realizzato grazie a un’ingente opera di sbanca- 
mento e di terrazzamento. Segue, infine, la costruzione di un primo terrapieno parallelo allo sta- 
dio, per accomodare gli spettatori, e di un secondo per ampliare verso est l’area sacrificale. 


16. Istmia. Pianta del santuario alla fine del iv secolo a. C. Ibid. 


Distrutto dall'incendio, il tempio viene ricostruito con forme classiche (fa eccezione la cella 
ancora divisa in due da una fila centrale di colonne) e in ordine dorico: periptero (6 x 13 co- 
lonne), con r40s articolato in pronao, cella e opistodomo (460 a. C.). L'edificio, parzialmen- 
te distrutto da un incendio nel 390, viene ricostruito con un nuovo tetto, una nuova sima e 
forse con nuove colonne (questa volta, la cella è divisa in tre navate da due file di colonne); 
contestualmente viene ricostruito anche l’altare, di proporzioni conformi a quelle del nuovo 
tempio. Quanto allo stadio, ampliato il terrapieno per gli spettatori, si creano due vie di col- 
legamento con l’area sacrificale (di cui viene migliorato il terrapieno a est) sul suo lato nord- 
ovest, una delle quali con accesso riservato; in più, si provvede la pista di un sistema di par- 
tenza e si innalzano monumenti (statue ?) su apposite basi presso l'angolo sud-ovest. Infine, 
a nord-est dell’area sacra si costruisce un teatro, con cavea prima rettilinea, poi (fine rv se- 
colo) semicircolare; la struttura, dalla capienza di 1500 spettatori, serviva, oltre che per ago- 
ni drammatici, per competizioni musicali. Proprio alla fine del rv secolo si costruisce un nuo- 
vo stadio più grande, a sud-est del precedente, segno del successo degli agoni. A questa fase 
risale anche la monumentalizzazione degli accessi: il propileo a est dell’area sacrificale e quel- 
lo nord (qui dopo un cambiamento di percorso della via per Corinto). 
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17. Istmia. Ricostruzione dell'aspetto del santuario nel n secolo d. C. GRUBEN, Die Tempel cit. 

Dopo un periodo di intensa prosperità, in cui il santuario era uno dei principali luoghi di as- 
semblea di tutta la Grecia (qui, nel 196 a. C., Tito Quinzio Flaminino proclamò la libertà 
delle città della Grecia, in occasione dei giochi istmici), seguf un periodo di crisi, a seguito 
della distruzione di Corinto nel 146. Solo in età imperiale, tra 1 e 11 secolo d. C., il santuario 
venne ricostruito con un nuovo apparato monumentale. 
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18. Principali santuari di Zeus. 
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19. Veduta del santuario di Zeus a Dodona. 


20. Pianta del santuario di Zeus a Dodona. GRUBEN, Die Tempel cit. 


21. Statuetta in bronzo di Zeus Keraunios, da Dodona (c. 470 a. C.). Berlino, Staatliche Museen. 


Il dio, nudo, barbato, avanza brandendo il fulmine nella mano destra sollevata. Si tratta di 
un'offerta votiva caratteristica dei santuari di Zeus. 
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22. Laminetta in piombo iscritta, da Dodona (vi secolo a. C.). Ioannina, Museo. Mm. GuARDUCCI, Epigrafia 
greca, Roma 1967. 

Dal celebre santuario oracolare proviene una serie di laminette di piombo nelle quali, a par- 
tire dalla seconda metà del vi secolo, si usava scrivere le domande rivolte all’oracolo. Que- 
sto il testo della laminetta, in cui un padre chiede a quale dio rivolgersi per poter aumentare 
il numero dei figli: «héguov tiva | xa feov otdéuevog yeved Flor yévorto èx K[oétaLag èvajorog 
mt tai è|aooa» (Hermon [domanda] onorando quale degli dèi possa nascergli da Kretaia pro- 
le valida, oltre quella che [già] esiste [trad. di M. Guarducci]). 
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23. Principali santuari di Era. 


24. Testa di Era. Statere di Argo (400-360 a. C.). 

Sul capo la dea è ornata da una otegdvn decorata con palmette. Il tipo, che ricorre nella mo- 
netazione argentea coniata ad Argo tra v e Iv secolo (ma anche altrove, come a Creta), sem- 
bra influenzato dalla statua criselefantina della dea all’Heraion di Argo, opera di Policleto. 
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25. Veduta dell’Heraion di Argo. 


26. Pianta dell'Heraion di Argo. GRUBEN, Die Tempel cit. 


1. Tempio di Era di età arcaica; 2-4. Stoai di età arcaica; 5. Sala a colonne; 6. Tempio di Era di età clas- 
Sica; 7. Hestiatorion; 8. Scalinata d'accesso; 9. Stoa (fuori del terzeros); 10. Terme romane; 11. Ginnasio. 
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27. Statuetta lignea di Era. Samo, Museo di Vathy. 

La scultura, alta poco meno di 30 cm, rappresenta con ogni probabilità Era, dato il luogo di 
rinvenimento (l’Heraion di Samo). La dea porta sul capo un'alta mitra, veste un lungo abito 
cinto alla vita e una mantellina sulle spalle. Per il pezzo, databile al 630 a. C. circa, si è pen- 


sato alla riproduzione della statua di culto. 


28. Veduta dell’Heraion di Samo. 
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29. Pianta dell’Heraion di Samo (cfr. fig. 123). 
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30. Inventario degli oggetti di proprietà del santuario di Era a Samo. 


L'iscrizione, che data al 346/345 (anno in cui l’isola era sottoposta al controllo di Atene), è 
un resoconto dei beni del santuario curato dai dieci tesorieri annuali incaricati dell’ammini- 
strazione. In particolare evidenza l'elenco dei capi di vestiario della dea (chitoni, chitonischi, 
mitre, mantelli, opevàévar, veli ecc.), e quelli di proprietà di Ermes (chitoni, inatwa ecc.). 
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31. Principali santuari di Posidone. 


32. Atena e Posidone. Anfora a figure nere del Pittore di Amasi (550-540 a. C.). Parigi, Cabinet des 
Médailles. 


Il pesto della mano sinistra della dea, sollevata, è di saluto. 


33. Veduta del santuario di Posidone a Capo Sunio. 


34. Veduta del tempio di Posidone a Capo Sunio. 
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35. Pianta del santuario di Posidone a Capo Sunio. EAA, V. 
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36. Principali santuari di Demetra e Core. 


37. Ricostruzione dell'interno del telesterion di Eleusi. GRUBEN, Die Tempel cit. 
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38. Pianta del santuario di Demetra e Core a Eleusi (m secolo d. C.). Ibid. 


1. Via sacra; 2. Tempio di Artemide; 3. Stoa; 4. Fonte Kallichoros; 5. Grandi Propilei; 6. Piccoli Propi- 
lei; 7. Plutonion; 8. Esedra; 9. Tempio di età romana; 10. Tempio F; 11. Telesterion; 12. Portico di Fi- 
lone; 13. Bou/euterion; 14. Granaio; 15. Diateichisma; 16. Acropoli. 


39. Principali santuari di Apollo. 
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40. Apollo e Artemide. Anfora dalle Cicladi (vi secolo a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale. 


Apollo, accompagnato da due donne (le Cariti o le Muse, piuttosto che le Vergini Iperboree, 
secondo l’esegesi corrente), raggiunge Artemide (che trattiene un cervo con la mano destra) 
su un carro tirato da cavalli alati. Il dio tiene una cetra nella mano sinistra, alla quale sono 


fissate le briglie dei cavalli. 


4t. Delo, veduta del santuario di Apollo dal monte Cinto. 
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42. Pianta del santuario di Apollo a Delo. PH. BRUNEAU e J. DuUCAT, Guide de Délos, Paris 1983). 


1. Propilei; 2. Oikos dei Nassi; 3. Colosso dei Nassi; 4-6. Templi di Apollo: porinos naos, tempio degli 
Ateniesi, grande tempio; 7-11. Tesori; 12. Pritaneo; 13. Monumento dei Tori; 14. Muro di peribolo; 
15. Portico di Antigono; 16. Stoa dei Nassi; 17. Artemision. 
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43. L'Apollo Philesios. Rilievo dalla scena del teatro di Mileto (m1 secolo d. C.). Berlino, Staatliche 
Museen. 

L'immagine riproduce una statua di Apollo su base, identificata con l’Apollo Philesios o Phi- 

lios, statua di culto del Didimeo di Mileto opera di Canaco di Sicione (seconda metà del vi 

secolo). Il dio, rappresentato frontalmente, tiene nella mano sinistra un arco e nella destra, 

protesa in avanti, un cervo, che si volge indietro per guardarlo. 


44. Veduta del santuario di Apollo a Didima. 
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45. Processione sacrificale in un santuario di Apollo. Cratere del Pittore di Cleofonte (440-420 a. C.). 
Ferrara, Museo di Spina. 

Il dio (4), seduto su un trono entro il tempio (colonne e architrave), assiste all’arrivo della 

mom) (6). Si distinguono il sacerdote, quindi, tra i componenti della processione, una ca- 

nefora e una serie di giovani coronati di alloro e vestiti di inatiov: due, in particolare, con- 

ducono un paio di buoi al sacrificio. Il paesaggio del santuario (4) è caratterizzato da un 

dlupaA6g e una coppia di tripodi (per questo si è pensato a Delfi). 
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46. Pianta del santuario di Apollo a Didima. 
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47. L’oracolo del santuario di Apollo a Didima. Stele (m secolo d. C.). GuaRDUCCI, Epigrafia greca cit. 
Il santuario era celebre per i suoi oracoli, a noi noti grazie a numerose testimonianze epigra- 
fiche di età romana sia da Didima che da varie località dell'Asia Minore. Alla prima serie ap- 
partiene la stele in esame, che contiene la domanda di un tesoriere, Hermias, e la risposta del 
dio; oggetto della consultazione un altare dedicato a Tyche all’interno del tezzeros (più pre- 
cisamente il paradeisos, giardino) e l'opportunità o meno di spostarlo in luogo pit visibile. 
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48. Principali santuari di Artemide. 


49. Rilievo votivo con scena di sacrificio ad Artemide. Braurone, Museo. 

Una processione di fedeli raggiunge l'altare conducendo con sé l’animale da sacrificare; die- 
tro l’altare Artemide, armata di arco e faretra, con una phiale per le libagioni nella mano de- 
stra. L'iscrizione contiene la dedica ad Artemide da parte di una donna sposata, Aristonike. 
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so. Pianta del santuario di Artemide a Braurone. J. TrAvLOS, Bi/4/exikon zur Topographie des antiken 
Attika, Tuùbingen 1988. 


1. Acropoli preistorica; 2. San Giorgio; 3. Heroon di Ifigenia; 4. Tempio di Artemide; 5. Stog e stanze 
per le «orsette»; 6. Corridoio; 7. Ingresso; 8. Ponte; 9. Casa. 


Qui a Braurone, nella valle dell’Erasino (Attica), si diceva fosse approdata Ifigenia, figlia di 
Agamennone, fuggita dal paese dei Tauri con la statua di Artemide; essa avrebbe lasciato la 
statua qui per proseguire alla volta di Atene, quindi di Argo (PAUSANIA, 1.33.1). La dea era 
venerata come protettrice delle vergini e delle partorienti e riceveva gli abiti (xgoxwtoi) di 
adolescenti e madri che invocavano i suoi buoni uffici. Lo ieg6v fu fatto costruire da Pisi- 
strato, a cui si deve probabilmente anche l’iniziativa di trasferire il culto di Artemide Brau- 
tonia sull’Acropoli di Atene. 
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51. Statua di un’«orsetta». Braurone, Museo. 

Dal santuario di Braurone provengono diverse statue di bambine: da identificare con le «or- 
sette» (&oxtot), iniziate nel santuario (alloggiavano nelle stanzette all’interno del portico) e 
ricordate dalle fonti per la loro partecipazione alle Brauronie. 


52. Moneta con l’immagine di Artemide Leucofrienia (età adrianea). 

Artemide Leucofrienia rappresenta una delle ipostasi della Grande Madre della tradizione 
anatolica, con tratti molto simili all’Artemide di Efeso. Nella monetazione locale, fin dal I 
secolo, ricorre l’immagine della statua di culto di Magnesia: nel tipo in esame la statua si pre- 
senta frontale, fiancheggiata da due aquile, la testa sormontata da un méàog nimbato e con 
due Nikai ai lati; nelle mani, protese in avanti, due bende. 
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1. Agora 11. Base 

2. Propylon 12. Moschea 

3. Statue di imperatori 13. Cimitero 

4. Tempio di Zeus 14. Odeon 

5. Monumento di Aristomaco 15. Case 

6. Fontana 16. Ruscello 

7. Santuario 17. Edificio rotondo di età greca 
8. Strada moderna 18. Teatro 

9. Altare monumentale 19. Strade 
to. Tempio di Artemide 20. Strutture bizantine 


53. Pianta del santuario di Artemide Leucofrienia a Magnesia al Meandro. c. HUMANN, J. KOHTE e c. 
WATZINGER, Magnesia am Maeander, Berlin 1904. 
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54. Principali santuari di Atene. 
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55. Atena Promachos. Statuetta in bronzo dall’Acropoli di Atene (480-470 a. C.). Atene, Museo 
Archeologico Nazionale. 

Questo dono votivo rappresenta Atena sotto forma di Promachos, in posizione di attacco, e 

armata di egida (a casacca, sulle spalle), lancia (già nella mano destra), scudo (resta parte 

dell'imbracciatura a sinistra), elmo con alto cimiero. 
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57. Ricostruzione assonometrica dell’Acropoli di Atene. G. Pil. STEVENS, Restorations of Classical 
Buildings, Princeton 1958. 


58. Pianta dell'Acropoli di Atene. Storia e civiltà dei Greci, IV, Milano 1979. 


1. Strada verso l'agora; 2. Fontana della Klepsydra; 3. Monumento di Agrippa; 4. Porta Beulé; 5. Tem- 
pietto di Atena Nike sul pyrgos; 6. Propilei di Mnesicle; 7. Pinacoteca; 8. Magazzini; 9. Grotta di Pan; 
o. Aglaurion; 11. Santuario di Artemide Brauronia; 12. Sede delle Arrhephoroi; 13. Statua di Atena 
Promachos; 14. Calcoteca; 15. Pandroseion e ulivo sacro; 16. Eretteo; 17. Altare di Atena Poliade; 
18. Partenone; 19. Tempio di Roma e di Augusto; 20. Santuario di Zeus Polieo; 21. Pandionion; 
22. Santuario di Afrodite ed Eros; 23. Odeion di Erode Attico; 24. Stoa di Eumene; 25. Fontana a ovest 
dell'Asklepieion; 26. Asklepieion; 27. Monumento di Nicia; 28. Monumento di Trasillo e altri monu- 
menti coregici; 29. Teatro di Dioniso; 30. Nuovo tempio di Dioniso Eleutereo; 31. Odeion di Pericle. 
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60. Veduta del santuario di Atena a Lindo. 


av ENO 


61. Plastico ricostruttivo del santuario di Atena a Lindo. M. I. FINLEY, Atlas der Klassischen Archéologie, 
Miinchen 1979. 


62. Pianta del santuario di Atena a Lindo. Ibid. 
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63. Principali santuari di Efesto. 
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64. Atene, ricostruzione dell'interno del tempio di Efesto. H. A. THOMPSON e R. E. wyCHERLEY, The Agora 
of Athens. The History, Shape and Uses of the Ancient City Center, Princeton 1972. 


Contro il fondo della cella le statue di culto di Efesto e di Atena, opera di Alcamene (c. 420 a. C.). 


65. Veduta del tempio di Efesto ad Atene. 
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66. Principali santuari di Afrodite. 
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67. Moneta con l'Afrodite Euploia di Prassitele a Cnido. 

Eseguita verso il 340 a. C., e considerata il capolavoro dello scultore, l’opera ci è nota gra- 
zie a diverse copie di età romana; in marmo pario, di proporzioni superiori al normale, la dea 
era rappresentata interamente nuda, intenta a bagnarsi. 


68. Cnido, ricostruzione del tempio di Afrodite con al centro la statua di Prassitele. «American Journal 
of Archaeology», LKXVI (1972). 

La proposta ricostruttiva si basa sui resti di un edificio rotondo sulla terrazza superiore del- 

la città; l’identificazione della struttura (datata peraltro al 1 secolo) con il tempio della dea 

resta ipotetica. 
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69. Principali santuari di Ares. 


70. Il cosiddetto «Ares Borghese». Parigi, Louvre. 


La statua, copia di età romana di un originale di età classica (c. 430 a. C.), riproduce un gio- 
vane guerriero (con elmo, originariamente scudo a sinistra, spada nella mano destra) tradi- 
zionalmente identificato con Ares, per il bracciale alla caviglia destra, e con la statua di cul- 
to eseguita da Alcamene per il tempio e poi trasferita nell’agora di Atene. 
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71. Pianta del tempio di Ares nell’agora di Atene. tRAvLOS, Bi/d/exikon cit. 


Il tempio, oggi al centro dell’agora, vi fu appositamente trasferito in età augustea, con ogni 
probabilità dal demo di Acarne, dove è testimoniato il culto del dio. L'edificio, datato al ter- 
zo quarto del v secolo a. C., originariamente decorato da sculture (frontoni e acroteri), pre- 
senta forti analogie con il tempio di Efesto della stessa città, ed è perciò attribuito allo stes- 
so architetto. 


72. Principali santuari di Dioniso. 
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33. Busto di Dioniso. Terracotta beotica (prima metà del iv secolo a. C.). Berlino, Staatliche Museen 


8163.63. 
Il dio stringe un piccolo kantharos e un uovo, € 
neraria dell'immagine. 


lemento che fa pensare alla destinazione fu- 
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74. Pianta del santuario di Dioniso ad Atene. TRAvLOS, Bildlexikon cit. 


1. Teatro di Dioniso; 2. Sacello in poros; 3. Propileo (?) 4. Stoa; 5. Primo tempio di Dioniso; 6. Secondo 
tempio di Dioniso; 7. Grande altare 8. Piccolo altare; 9. Via dei Tripodi; 10. Monumenti coregici. 
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75. Principali santuari di Ermes. 


76. Ermes kriophoros («che porta l'ariete»). Bronzetto votivo, da Sparta (520-500 a. C.). Boston, 
Museum of Fine Arts 99.489. 
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Pergamde 


77. Principali santuari di Asclepio. 


78. Rilievo votivo, con Asclepio che cura una malata. Atene, Museo del Pireo. 
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79. 


. Via sacra 

. Propilei 

. Pozzo 

- Tempio di Iside (?) 
. Cisterna 

. Tempio di Temi 
+ Stoa (di Coti?) 

. Terme 

. Biblioteca 

- Fonte sacra 

- Epidoteion 


Pianta del santuario di Asclepio a Epidauro. FINLEY, Atlas cit. 


. Fontana dorica 

. Anakeion 

. Doni votivi 

. Torre 

. Terme 

. Altare di Asclepio 
. Casa 

. Tempio di Asclepio 
. Abaton 

. Pozzo sacro 

. Piattaforma 


23. 
24. 
25. 
26. 
27. 
28. 
29. 
30. 
ZI. 
32. 
33. 
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Recinto 

Tempio ipetrale 
Tholos 

Altare di Apollo (?) 
Palestra (?) 
Tempio di Artemide 
Tempio d’Igea 
Stadio 

Odeion 

Katagogion 

Teatro 
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80. Pianta del santuario di Asclepio a Coo. Ibid. 


I santuari 593 


pria iper 


serale tn 


a) 


Vf 


81. Santuario di Asclepio a Coo: 4. ricostruzione prospettica; 6. spaccato. r. HERZOG, Kos: Ergebnisse der 
deutschen Ausgrabungen und Forschungen, I, Berlin 1932. 
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82. Ricostruzione di una fontana del santuario di Asclepio a Coo. R. GINoUvÈs, Dictionnaire méthodique 
de l’architecture grecque et romaine, II, Athènes-Rome 1992. 


83. Ricostruzione del monumento di Telemachos. L. BESCHI, I/ monumento di Telemachos fondatore 
dell’ Asklepieion ateniese, in «Annuario della Scuola Archeologica di Atene e delle Missioni Italiane 
in Oriente», XLV-XLVI (1967-68). 

Si deve a L. Beschi la ricostruzione, a partire da frammenti conservati in diversi musei, di 

questa stele che commemorava la fondazione dell’ Asklepieion di Atene da parte di Telema- 

chos; su uno dei due rilievi - la stele era infatti scolpita da entrambi i lati - si vede Asclepio 

in piedi dinanzi a Igea seduta, mentre sullo sfondo si notano alcuni strumenti di medicina; 

sul fusto si leggeva la cronaca della fondazione del santuario. 
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84. Veduta del Hieron nel santuario dei Megaloi Theoi a Samotracia. 
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85. 


. Edifici di tarda età ellenistica 


. Edificio di prima età ellenistica 
. Strada 

. Edificio votivo dei Milesi 
. Hestiatorion 

-9. Ambienti non identificati 
- Nicchia 

. Stoa 

. Fontana della Nike 

. Teatro 

. Cortile dell’altare 

. Hieron 


. Sala dei doni votivi 

. Temenos 

. Arsinoeion 

. Hiera oikia 

. Anaktoron 

. Monumento dedicato da Filippo III 


e Alessandro IV 


. Area con gradinata 

. Propileo di Tolomeo II 
. Necropoli 

. Tholos 


. Struttura destinata all'esposizione di una nave 


Pianta del santuario dei Megaloi Theoi a Samotracia. EAA, II Supplemento, V. 
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86. Rilievo votivo per Anfiarao dedicato da Archinos, da Oropo. Atene, Museo Archeologico Nazionale 
MN 3369. 


AI risanamento di Archinos alla spalla, occasione del dono votivo, fanno riferimento sia il grup- 
po a destra, col serpente che morde il fedele addormentato nel punto da curare (rituale dell’in- 
cubazione), sia quello di sinistra in cui il dio cura personalmente il malato in stato di veglia. 
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87. Pianta del santuario di Anfiarao a Oropo. TRAvLOS, Bildlexikon cit. 


1. Tempio di Anfiarao; 2. Sorgente; 3. Altare; 4. Teatro presso l’altare; 5. Basi per offerte votive; 6. Tea- 
tro; 7. Stoa; 8. Edifici per i pellegrini. 


Gli ingressi monumentali 


. Atene, Acropoli: ricostruzione dell'accesso al santuario dai Propilei. srivins, Restorations cit. 


I santuari 


600 


go. Santuario di Eleusi, propilei interni. H. LAUTER, Die Architektur des Hellenismus, Darmstadt 1986. 
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91. Santuario di Atena Poliade a Pergamo: a. ricostruzione della st04; 4. pianta. F. Ferruti, in «Archeo- 


logia Classica», LI (1999-2000). 


602 


92. Ricostruzione dei propilei del santuario di Atena Poliade a Pergamo. EAA, VI. 


In evidenza, al secondo piano, la balaustrata con trofei di armi: in piena sintonia col carat- 
tere militare di Atena Poliade, qui venerata anche con l’epiclesi di Nikephoros. 


93. Istmia, ricostruzione di un regiogavnijotov (vir secolo a. C.).J. BOARDMAN, Greek Sculpture. The Ar- 
chaic Period. A Handbook, London 1978. 

Per assolvere le abluzioni rituali di purificazione, indispensabili per l’accesso nel tenzenos 0 

nel tempio, è frequente l’uso di collocare presso l’entrata del santuario o del tempio bacini 

per l’acqua su alto piede, in pietra.o in terracotta. L’esemplare illustrato appartiene alla se- 

rie di età orientalizzante, caratterizzata dall'impiego del marmo come materiale e dal ricor- 

so a figure femminili stanti su leoni accovacciati come sostegno. 


I templi e la loro decorazione 


finira 74 O ° 


94. Modello dall’Heraion di Argo. Atene, Museo Archeologico Nazionale. 


Databile all’vin secolo a. C., in virti della decorazione geometrica dipinta, il modello (altezza 
cm 54) di edificio prostilo con tetto a doppio spiovente riecheggia la prima architettura greca 
4 carattere monumentale. Le dediche di modelli di edifici sono frequenti nei santuari (specie 
tra età geometrica e arcaica, e in relazione a Era) e ne è discusso l'esatto significato: se templi 
© abitazioni. In questo e nel successivo caso, la prima soluzione sembra la pit verosimile. 
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95. Modello dall’Heraion di Perachora. Atene, Museo Archeologico Nazionale. 

L'edificio si distingue dal precedente principalmente per la forma degli spioventi del tetto, 
convessi, e per la pianta, absidata. Segni entrambi di maggiore arcaicità, in una fase ancora 
di transizione tra l'età del Bronzo e l’età del Ferro. 
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96. Veduta del tempio di Era a Olimpia. 


97. Plastico ricostruttivo dell'Heraion di Olimpia. 


L'edificio, datato intorno al 600 a. C. (sopra un predecessore vecchio di qualche decennio), 
rappresenta uno dei primi templi a carattere monumentale. Il n40s, articolato in pronao, cel- 
la e opistodomo, aveva mura in mattoni crudi su una base di ortostati in pietra; tutto intor- 
no girava una peristasi (6 x 16 colonne) originariamente in legno, sostituita progressivamen- 
te da colonne in pietra (tra vi secolo ed età romana); in legno era anche il resto della trabea- 
zione, mentre la copertura era in tegole di terracotta. Il frontone est era decorato da un grande 
acroterio a disco (2,31 m di diametro), in terracotta policroma. In fondo alla navata centra- 
le della lunga cella vi erano le statue di Era e di Zeus. 
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98. Naxos, Sangri: ricostruzione dell’interno del tempio. RUBEN, Die Tempe! cit. 


L'edificio data al 530 c.; la pianta pressoché quadrata, con pronao, doppia porta di accesso 
e due file di cinque colonne entro la cella e sul pronao (ir arts), ha fatto pensare a un luogo 
di culto di Demetra e Core (ma non è escluso Apollo, stando ai votivi rinvenuti). Il tempio, 
caratterizzato dall’impiego del marmo per l'intero alzato, dai muri alle tegole, costituisce og- 
gi uno degli esempi pi significativi dell’architettura insulare di età arcaica. 
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99. Ricostruzione della fronte dell’Heraion di Policrate a Samo. }. CHARBONNEAUX, R. MARTIN € F. VIL- 
LARD, Gréce archaique (620-480 avant {-C.), Paris 1968. 

L'edificio, costruito dal tiranno appena salito al potere (538 a. C.), al posto del precedente pro- 
gettato da Reco e Teodoro, intendeva competere, per misure, con qualsiasi altro edificio templare 
costruito in Grecia e in Asia Minore fino ad allora (allo stilobate misura ben 55,16x 112,20 m). 
Grande risalto avevano le colonne, che, in due file sui lati lunghi, tre su quelli brevi, avvolgevano 
un naos articolato in un profondo pronao e in una cella, divisi entrambi in tre navate. Solo il nu- 
cleo centrale dell’edificio fu completato sotto Policrate: il resto fu oggetto di un lungo cantiere pro- 
trattosi per secoli, senza giungere alla conclusione. 
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100. Ricostruzioni del tempio di Afaia a Egina. Ibid. 


L'edificio, iniziato verso il 500 a. C. sui resti di un tempio precedente, in occasione di una 
ristrutturazione generale del santuario, si distingue per l'armonia delle forme, frutto di un 
attento studio delle proporzioni. Eseguito in calcare locale (opportunamente rivestito di stuc- 
co bianco dipinto nelle parti policrome), il tempio presentava una ricca decorazione del tet- 
to in marmo pario: gli acroteri, la sima, le antefisse, e soprattutto i due frontoni, con serie di 
Statue a tutto tondo che illustravano le due spedizioni contro Troia, ai tempi di Laomedon- 
te e Priamo, nelle quali si erano distinti gli eroi locali Telamone e Aiace. 
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101. Plastico ricostruttivo del tempio di Zeus Olimpio ad Agrigento. 


Costruito con ogni probabilità dopo la battaglia di Imera, in cui i Greci di Sicilia respinsero 
il tentativo cartaginese di occupare l'isola, e concepito come colossale offerta a Zeus Olim- 
pio, primo artefice di quella vittoria, l’ Olympieion di Agrigento rappresenta, per le sue di- 
mensioni, uno dei più grandi edifici di culto del mondo greco (52,74 x 11o,ro m allo stilo- 
bate). Pirî delle dimensioni, colpisce l'impostazione planimetrica con, al posto della perista- 
si libera delle colonne, una serie di semicolonne addossate a un muro continuo. Tra queste 
spiccano le figure a rilievo di telamoni intenti a sorreggere sulle spalle e sulle braccia gli ar- 
chitravi dell’edificio: questi atlanti rappresentavano i Titani ribelli a Zeus, sconfitti e con- 
dannati a reggere la volta celeste (questa la metafora per la parte superiore del tempio). 
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192. Veduta del tempio «di Posidone» a Paestum. 


Attribuito a Posidone fin dal xv secolo, ma riferito oggi a Era, stando ai votivi scavati 
nell'area del terzenos (si è però pensato anche a Zeus), l’edificio (periptero di 6 x 14 colonne) 
rappresenta una delle principali espressioni dell’ordine dorico di età severa, conservatasi at- 
traverso il tempo in modo quasi integrale. La pianta e le singole forme richiamano da vicino 
il tempio di Zeus a Olimpia, al quale l'architetto locale sembra essersi direttamente ispirato 
(nel 468 a. C. un posidoniate vinse i giochi olimpici). 
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103. Eretteo sull’Acropoli di Atene: 4. veduta; 6. pianta. 


L’edificio, costruito tra il 421 e il 405 presso i resti di un tempio di Atena di età arcaica, di- 
strutto dai Persiani, era sede di diversi culti di remota antichità, generalmente marcati dalla 
presenza di altari: tra gli dèi, Atena Poliade (qui era custodita la statua di culto della dea, pal- 
ladio cittadino: uno Edavov ligneo che si credeva fosse caduto dal cielo), Zeus (con l’epiclesi 
di Hypatos, «il sommo»), Posidone, Efesto; quindi una serie di re mitici dell’Attica: Eret- 
teo, Butes, Erittonio, Cecrope. Si aggiunga una serie di oggetti legati alla più antica storia 
mitica di Atene (un pozzo di acqua marina, con sulla roccia il segno del tridente di Posido- 
ne, e l’olivo prodotto da Atena, entrambi a memoria della contesa tra i due per il possesso 
della regione), o al culto (una lampada d’oro per Atena); quindi doni votivi d’età mitica e sto- 
rica. La molteplicità di culti e la loro antichità spiegano il carattere composito della pianta 
dell’edificio, con un corpo centrale rettangolare orientato est-ovest al quale si saldano, a nord 
e a sud, due avancorpi colonnati (la loggia sul lato meridionale si distingue per la presenza 
delle sei cariatidi: con ogni probabilità le figlie di Cecrope che vegliano sulla tomba del pa- 
dre). L'edificio, di ordine ionico e in marmo pentelico, si distingue per la raffinatezza delle 
membrature, originariamente policrome e con singoli particolari completati in bronzo dora- 
to e in pasta di vetro. 


104. Veduta del tempio di Apollo Epikourios a Basse. 
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105. Tempio di Apollo Epikourios a Basse: 4. ricostruzione dell'interno; 4. pianta. GRUBEN, Die Temspel cit. 


Il tempio, stando a una notizia di Pausania, sarebbe il risultato di un ex voto per Apollo in 
occasione di una pestilenza nel 429 a. C., e sarebbe da attribuire a Ictino, architetto del Par- 
tenone. L'edificio, costruito sui resti di un predecessore di età arcaica, presenta alcune par- 
ticolarità ricondotte a ragioni di culto: l'orientamento a nord, la presenza di un adyton ac- 
cessibile da un'entrata nel lato est della cella, l'articolazione di quest’ultima con colonne col- 
legate alle pareti da pilastri. Le proporzioni (peristasi di 6 x 15 colonne e rapporto larghez- 
za-lunghezza di 6 : 16), modellate su quelle del tempio di Apollo a Delfi, sembrano costi- 
tuirne un’esplicita citazione. L’edificio presentava una ricca decorazione scultorea: le meto- 
pe sulla fronte di pronao e opistodomo, un fregio che correva all’interno della cella, con sce- 
ne di amazzonomachia e di centauromachia, forse anche i frontoni. 
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106. Pianta del tempio di Artemide a Efeso. H. BERVE e G. GRUBEN, Griechische Tempel und Heiligtiimer, 
Miinchen 1961. 

Considerato una delle sette meraviglie del mondo, il grandioso diptero di età arcaica fu di- 
strutto da un incendio nel 356 a. C.; nella ricostruzione, iniziata qualche decennio dopo (se 
ne interessò anche Alessandro Magno) e protrattasi per diverso tempo (oltre la metà del m 
secolo) ci si attenne fedelmente, a partire dalle dimensioni, al modello del predecessore (una 
selva di colonne attorno alla cella, scoperta), con la sola eccezione del basamento, notevol- 
mente ampliato e rialzato. Da segnalare la decorazione scultorea alla base di alcune colonne 
e la presenza, nel timpano, di tre aperture a mo’ di porta (indicate in tipi monetali che ri- 
producono il tempio), destinate probabilmente all'apparizione della statua di culto (soluzio- 
ne analoga nel tempio di Artemide Leucofrienia a Magnesia). 
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107. Tempio e altare di Atena Poliade a Priene: 4. ricostruzione; . pianta. GRUBEN, Die Terpel cit. 


Il tempio, progettato da Piteo, architetto del Mausoleo di Alicarnasso, è collocato in un pun- 
to strategico, centrale, dell'impianto urbanistico della città. Iniziato a metà del iv secolo, fu 
completato grazie all'intervento di Alessandro Magno, di passaggio per Priene (intervento 
ricordato in un'iscrizione incisa su una delle ante: «Il re Alessandro ha dedicato il tempio ad 
Atena Poliade»). L'edificio si distingue per la raffinatezza del sistema di proporzioni che ne 
determina sia la pianta che l’elevato. La scelta dell’ordine ionico, ricco di richiami ai grandi 
modelli di età arcaica, è in linea con la rinascita di questo ordine nell’architettura dell'Asia 
Minore dell’epoca, e per la quale il tempio valse fin da subito come modello; parallelo il ri- 
fiuto dell’ordine dorico, espresso anche a livello teorico. 
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108. Tempio di Artemide Leucofrienia a Magnesia al Meandro: 4. ricostruzione del prospetto; 6. pianta. 


Costruito nella prima metà del n secolo a. C. sui resti di un edificio arcaico di non grandi 
proporzioni, l'edificio viene considerato dalle fonti il capolavoro di uno dei pi importanti 
architetti dell’ellenismo, Ermogene di Alabanda, che qui sperimenta sia la forma dello pseu- 
dodiptero, sia un sofisticato sistema di proporzioni, in pianta e in alzato, che si pone sulla 
scia del tempio di Atena a Priene. Ragioni di culto spiegano l’orientamento verso ovest del- 
la cella, analogo a quello di altri edifici dell'Asia Minore consacrati a divinità femminili; pu- 
re funzione cultuale possono aver avuto le tre porte che si aprono nel timpano (quella cen- 
trale alta 2,5 m, quelle laterali 80 cm), destinate forse all’apparizione della statua di culto in 
occasione delle feste della dea. 


616 I santuari 


Prost 


erp = 
Rn 


109. Veduta del Partenone sull’ Acropoli di Atene. 


I santuari 617 


frontone 


tro. Spaccato ricostruttivo del Partenone con la posizione della decorazione scultorea. J. BOARDMAN e 
D. FINN, The Parthenon and its Sculptures, London 1985. 

Caratterizza i templi ateniesi del periodo classico un’ampia profusione di scultura architet- 

tonica, generalmente estesa a più di un settore dell’edificio, contrariamente all’uso domi- 

nante in età arcaica di limitarla a un singolo settore. Cosi, nel Partenone, recavano sculture 

i frontoni, le metope della peristasi, un apposito fregio lungo la parte superiore del muro del- 


la cella. 
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111. Ricostruzione dell’Atena Parthenos di Fidia nel Partenone. c. HOCKER e L. SCHNEIDER, Phidias, 
Reinbek bei Hamburg 1993. 

La dea è rappresentata stante, a sinistra lo scudo (dal quale spunta un serpente) e la lancia, 
appoggiata alla spalla; nella mano destra, sollevata, una statua di Nike. Una ricca decorazio- 
ne mitologica completava l'immagine: la nascita di Pandora alla presenza degli dèi sulla ba- 
se, la centauromachia sui sandali, l’amazzonomachia e la gigantomachia sui due lati dello scu- 
do. La statua, eseguita in tempo per l’inaugurazione del Partenone del 438 a. C., alta oltre 
10 m, era in tecnica crisoelefantina: con l’impiego di oro (abito e attributi, per i quali è pro- 
babile anche l'utilizzo di argento e bronzo) e avorio (parti nude) su un nucleo in legno. An- 
data perduta, ci è nota dai testi, da copie in scala o da riproduzioni di singoli particolari. 
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a-c. Carro di Elios; p. Dioniso; E-F. Demetra e Core; G. Artemide; H. Posidone; k-M. Estia, Dione, Afro- 
dite (?); n-0. Selene (o Nyx). a-c, i-k. Gruppi congetturali (Ares e Iris, Ermes e Anfitrite ?); d. Efesto; 
e. Era; £. Zeus; g. Atena. 


112. Ricostruzione del frontone est del Partenone. BOARDMAN, Greek Sculpture cit. 

Tema del frontone la nascita di Atena dalla testa di Zeus, aperta da Efesto con un colpo di 
scure. All’avvenimento assistono le principali divinità dell'Olimpo. Alle estremità il sole e la 
notte (o la luna) sui loro carri. 


A. «Ilissos»; B-F. Cecrope e i figli; c. Nike; H. Ermes; 1-K. Tritone (?); L. Atena; m. Posidone; N. Iris; 
o. Anfitrite; P-r. Donna con due bambini, Oritia (?); s-w. Altri eroi attici. 


113. Ricostruzione del frontone ovest del Partenone. Ibid. 


Tema del frontone la contesa tra Atena e Posidone per il suolo dell’Attica, alla presenza de- 
gli eroi mitici della regione. Alle estremità, fiumi locali. 
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114. Metope xxv-xxx1l del lato sud del Partenone. 

Distribuite sui quattro lati della peristasi, le metope figurate (14 sui lati brevi, 3.2 sui lati lun- 
ghi) erano dedicate in ciascun fregio a un soggetto diverso: a est la Gigantomachia, a ovest 
l'Amazzonomachia, a nord la guerra di Troia, a sud la lotta tra Centauri e Lapiti (problema- 
tica resta però qui l’identificazione della serie centrale xm-xx). Si tratta di soggetti in voga 
in questi anni, ispirati al principio generale della lotta contro il disordine (doc) per l’affer- 


mazione dell’ordine (x6opoc). 
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115. Il fregio ionico del Partenone: i carri militari e la processione sacrificale. L. Beschi, in E. LA ROCCA 

(a cura di), L'esperimento della perfezione: arte e società nell'Atene di Pericle, Milano 1988. 
Lungo 160 m, disteso sui quattro lati della cella, come coronamento, il fregio rappresenta, in 
movimento da ovest verso est, cavalieri, quadrighe, uomini e donne in processione che ac- 
compagnano gli animali da sacrificare; segue infine, sul lato est, un’assemblea di dèi inqua- 
drata da mortali ed eroi. L'interpretazione dominante identifica come tema unitario del fre- 
gio l’immagine idealizzata della processione delle Panatenee, culminante nella consegna del 
Peplo ad Atena (azione rituale rappresentata al centro del lato est). 


Gli altari 


116. Altare in pietra lavorato in un solo blocco, dal santuario di Maloforo a Selinunte. c. G. AVIS, Greek 
Altars. Origins and Typology, Saint Louis 1949. 
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117. Un altare dedicato da Pisistrato figlio di Ippia (522/521-512/511 a. C.). Atene, Museo Epigrafico. 
L. H. JEFFERY, The Local Scripts of Archaic Greece, Oxford 1961. 


Il distico elegiaco si trovava su un altare di cui rimane la cornice superiore con l'elegante ky- 
mation lesbio: «uvépa téde héc doyés Mewoior[oatog hurzio h]vdg | Béxev’AndAXovog Iud[i]o èv 
tepéveli]» (Questo ricordo del proprio ufficio Pisistrato figlio di Ippia dedicò nel santuario 
di Apollo Pizio; trad. di M. Guarducci). L'altare, nel santuario di Apollo lungo l’Ilisso, ven- 
ne descritto anche da Tucidide (6.54.6 sgg.): «ma sull’altare del santuario pizio sono ancora 
visibili le lettere consunte (duvdgoîg) della seguente iscrizione: “A ricordo del suo arcontato, 
Pisistrato, figlio di Ippia, eresse questo altare nel santuario di Apollo Pizio” ». 


118. Un altare di Paro. Marmo (inizio del v secolo a. C.). Paro, Museo. JEFFERY, The Local Scripts cit. 


L'iscrizione faceva parte di un altare dedicato a Zeus col raro epiteto di Elasteros, ed è no- 
tevole per l’indicazione della sostanza con cui si doveva libare: «Bwuòg Aiòc’EDMaoté]|jpo tav 
drò M[a]vàoo/téuuog' péditi | onévdetar» (Altare dei discendenti di Mandrothemis dedicato 2 
Zeus Elasteros. Si liba con il miele). 
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119. Ricostruzione dell'altare dell’Heraion di Samo attribuito a Reco. GRUBEN, Die Tempe! cit. 


Datato alla metà del vi secolo, l’altare, a est del tempio di Era, si distingue per le dimensio- 
ni monumentali (36,57 x 16,58 m), e per la ricchezza dell'apparato decorativo, con fregi ani- 
mali e vegetali. Un’alta scalinata portava al ripiano sacrificale, aperto a ovest e circondato 
sugli altri tre lati da alte guance. 
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120. Ricostruzione dell’altare di Zeus a Pergamo (prima metà del ni secolo a. C.). c. A. pox1ADIS, Archi- 
tectural Space in Ancient Greece, Cambridge Mass. 1972. 

L’altare, al centro della terrazza posta tra il santuario di Atena Poliade e l’agora superiore, 
era accessibile da ovest e orientato verso est. Ispirato agli altari monumentali di età arcaica 
(a partire da quello di Era a Samo, del quale sembra riprendere le misure), presenta il piano 
sacrificale circondato da un recinto colonnato e collocato su un alto basamento (composto di 
due elementi), raggiungibile da una scalinata di 28 gradini. Caratteristica la decorazione del- 
la parte superiore del basamento: un enorme fregio (alto 2,28 m, lungo quasi 120), decorato 
con scene di gigantomachia; un altro fregio di proporzioni minori decorava il recinto colon- 
nato, con scene del mito di Telefo, eroe fondatore della città. 


121. Altare del santuario di Posidone a Tino. LAUTER, Die Architektur cit. 


I portici (stoai) 


122. Heraion di Samo, ricostruzione della stoa sud. «Mitteilungen des Deutschen Archiologischen 
Instituts (Athenische Abteilung)», VIII (1957). 

Datata al 650-625 a. C., la stoa sud rappresenta allo stato attuale la più antica attestazione 
di questo tipo architettonico. Lunga c. 70 m, profonda quasi 6, era divisa da due muri in- 
terni in tre settori; una fila centrale di pilastri la suddivideva in due navate. La stoa, contro 
il limite ovest del terzezos, aperta sul nucleo centrale dell’area sacra (la via delle processioni, 
il tempio e l’altare), era destinata all’esposizione di oggetti votivi e al ricovero dei parteci- 
panti alle feste: per assistere, più che alle cerimonie all’altare, alla processione e alla parte 
della festa di Era che si svolgeva in quest'area del santuario (segnatamente lo iegòg yàuog di 
Zeus ed Era). 


Hekatompedon Il 


hi 
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123. Heraion di Samo, pianta del santuario nella seconda metà del vi secolo a. C. (cfr. fig. 29). 
CHARBONNEAUX, MARTIN e VILLARD, Gréce archaique cit. 
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124. Ricostruzione della stoa degli Ateniesi a Delfi: 4. prospetto; 4. sezione. COULTON, Greek Architects 
cit.; G. KUHN, Untersuchungen zur Funktion der Siulenhalle in archaischer und klassischer Zeit, in «Jahr- 
buch des Deutschen Archiologischen Instituts», C (1985). 
A ridosso del muro poligonale della terrazza gli Ateniesi costruirono, tra la fine del vr e la metà 
del v secolo a. C., un portico, lungo 31 me profondo pit di 3, nel quale furono esposti armi 
e trofei di guerra (come recita l’iscrizione incisa sullo stilobate: «’Afevator aveteoav tèv otoàv 
xai tà horMa x]aì t' axpotégua heX6vteg t6v moreluio]v»). Le spoglie strappate ai nemici - par- 
ti di navi e scudi bronzei che anche Pausania ebbe modo di ammirare (10.11.6) - erano visi- 
bili sulla parete interna, appese a fusti di legno che appoggiavano su un podio a gradini. La 
stoa dava sullo spazio aperto del santuario apollineo, denominato «l’aia» (i) dAwg), dove si for- 
mavano e prendevano le mosse le processioni festive. Il portico fungeva quindi da «vetrina», 
perché accoglieva ed esibiva al pubblico panellenico le glorie militari di Atene; ma anche da 
tribuna per i fedeli, che potevano sedersi sui gradini interni per assistere alle cerimonie. 


Hestiatoria, katagogia, tesori e altri edifici 
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125. L'’hestiatorion nell’Heraion di Argo. «Bulletin de Correspondance Ilellénique», suppl., I (1973). 


Datato al vi secolo a. C., l'edificio rappresenta il più antico esempio di questa tipologia, de- 
Stinata alla consumazione delle carni del sacrificio. Le tre stanze da banchetto si affacciano 


a sud su una corte a peristilio. 
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126. Herakleion di Taso, dettaglio dello hestiatorion. P. scuMmnt-PANTEL, La cité au banquet. Histoire de 
repas publics dans les cités grecques, Rome 1992. 


128. Una delle sale dei banchetti nel santuario di Demetra e Core a Corinto. 
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129. La tholos nel santuario di Atena Pronaia a Delfi: 4. stato attuale; 4. ricostruzione. F. sen.ER, Die 
griechische Tholos, Mainz am Rhein 1986. 

L'edificio, datato al principio del rv secolo a. C., rappresenta uno dei primi esempi, su scala 

monumentale, di questo tipo architettonico non infrequente nei santuari, specie tra età clas- 

sica ed ellenistica. In assenza di una corrispondenza univoca tra tipologia e funzione, l’edi- 

ficio è di volta in volta usato come luogo di culto, 4eroon, tesoro, luogo per banchetti. 


130. II Leonidaion di Olimpia. Aa. MALL.WwITz, O/ympia und seine Bauten, Miinchen 1972. 


L'edificio, costruito nella seconda metà del iv secolo a spese di un privato (Leonida di Nas- 
so), era forse un £atagogion destinato a ospitare i pellegrini in visita al santuario (con ogni 
probabilità, i nobili che prendevano parte agli agoni ippici). La costruzione, che si distin- 
gueva per le dimensioni (il più grande dell’ Altis) e la decorazione architettonica, era di pian- 
ta assai semplice: una serie di ambienti disposti attorno a un’ampia corte centrale, circonda- 
ta da un portico sui quattro lati. 
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RUBEN, Die Tempel cit. 
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131. Pianta € plastico ricostruttivo dell 


I santuari ” 


77 


si c 

Bro: (10 i 
Dan CAgttUN 
Ceto 


132. Ricostruzioni del Tesoro dei Sifni a Delfi (c. 525 a. C.), visto salendo (4) e scendendo (5) per la Via 
Sacra. G. DAUX e E. HANSEN, Le Trésor de Siphnos (Fouilles de Delphes, 11), Paris 1987. 
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133. Gli oggetti appartenenti ad Afaia (seconda metà del v secolo a. C.). Monaco, Glyptothek 
GuARDUCCI, Epigrafia greca cit. 

L'iscrizione, rinvenuta nel pronao del tempio di Afaia a Egina, contiene un elenco dettagliato 

degli oggetti di proprietà della dea, ordinato topograficamente (rispettivamente, nel tempio 

e nell’armphipoleion, sede degli addetti al santuario} e secondo il materiale (in metallo, in le- 

gno): tesoro non dei più ricchi, riflesso della fase di crisi della città. 


I doni votivi 


134. Veduta di una delle stipi votive al momento dello scavo. Santuario demetriaco di Bitalemi, Gela. 
«Kokalos», XII (1966). 


In evidenza una serie (originariamente circa un centinaio) di coppe acrome biansate utiliz- 
zate nei rituali e deposte a semicerchio, in posizione rovesciata. 
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135. Ricostruzione dell’Arca di Cipselo a Olimpia secondo W. von Massow. EAA, IV. 


Tra le offerte votive del santuario, una delle pivi celebri era l’Arca di Cipselo, custodita 
nell’opistodomo del tempio di Era e dedicata dai Cipselidi di Corinto (o dallo stesso Cipse- 
lo), e perciò databile al vi secolo a. C. La lunga descrizione fattane da Pausania (5.17.5- 
5.19.10) consente di farci un’idea dell’oggetto, andato perduto. Eseguita in legno di cedro, 
l’arca era decorata da cinque fregi figurati in avorio, con particolari in oro (la tecnica è do- 
cumentata a Delfi dal rinvenimento di frammenti di fregi analoghi). Tema dominante dei fre- 
gi una serie di racconti mitologici caratteristici del repertorio di età arcaica (a partire dalle 
imprese di Eracle), con iscrizioni ad accompagnare quasi ogni figura. 


136. Teste di statue criselefantine a Delfi. Officina ionica (metà del vi secolo a. C.). Delfi, Museo. 


Una sorprendente offerta votiva scavata a Delfi è costituita dai numerosi frammenti di sta- 
tue criselefantine. Si tratta di elementi in avorio (teste, mani, piedi) e oro (per lo più gioiel- 
li: corone, orecchini, collane ecc.) pertinenti a più statue di controversa identificazione (di- 


vinità o dedicanti?) 


137. Corona d'oro dall’Heraion di Capo Lacinio (Crotone). Crotone, Museo Archeologico. «Bollettino 
d'Arte», LXXXVIII (1994). 

Entro la ricca serie di doni votivi scoperti di recente nell’Heraion, in un edificio vicino al 

tempio della dea, spicca questa corona in lamina d’oro (datata al vI secolo a. C.), circondata 

da una decorazione vegetale: in alto una pianta di mirto con bacche e foglie lanceolate; in 

basso una serie di foglie (acero o vite). Non è escluso che la corona decorasse una statua. 
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138. Statua votiva di toro in lamina d’argento, da Delfi. Officina ionica (metà del vi secolo a. C.). 
Delfi, Museo. 

Il toro, una delle più sorprendenti offerte votive scavate a Delfi, è realizzato in lamine d’ar- 

gento originariamente fissate a una forma in legno. Parzialmente dorata (corna, fronte ecc.), 

la figura era di dimensioni ragguardevoli (m 2,30 x 1,25). 


139. Leoncino egiziano d'avorio, dall’Heraion di Samo. 

L’uso di dedicare nei santuari oggetti esotici d'importazione trova a Samo, in età arcaica, una 
delle espressioni pit significative. Tra gli oggetti dal Vicino Oriente e dall'Egitto spicca que- 
sta figura di leone di età ramesside. Dato lo scarto tra l’età di produzione del pezzo e quella 
della sua dedica (quasi sei secoli), non è escluso un suo acquisto in Egitto come oggetto di 
«antiquariato», magari predato in qualche tomba faraonica. 
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140. Lamina in bronzo sbalzato, dall’Heraion di Samo (c. 600 a. C.): 4. foto; 6. disegno. «Mitteilungen 

des Deutschen Archiaologischen Instituts (Athenische Abteilung)», C (1985). 
L'oggetto, di discussa funzione, costituisce una delle dediche votive più sorprendenti dall’He- 
raion di Samo, oltre che per le dimensioni (è lungo 53 cm), per l’elaborata scena mitologica 
rappresentata a rilievo, e in voga in questo periodo. Si tratta di Eracle che uccide Gerione, 
mostro a tre teste, per appropriarsi della sua mandria di buoi, rappresentata a sinistra. A mal- 
partito anche i compagni di Gerione: il cane a due teste, Ortro, colpito da una freccia, e il 
Pastore Euritione, già morto e giacente disteso. 
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141, Ricostruzione di tripode votivo in bronzo, da Olimpia. «Olympische Forschungen», X (1978). 


Tra le dediche votive per eccellenza, specie in età geometrica, è il tripode, composto di un 
calderone emisferico sostenuto da tre gambe e di manici circolari per il suo sollevamento. 
Strumento di uso domestico, culinario, il tripode diventa presto oggetto di prestigio: di qui 
l'esecuzione in metallo (bronzo, anzitutto, ma è documentato anche l’uso dell’oro), la ten- 
denza ad assumere dimensioni monumentali, l’uso di decorarne la superficie. Tipico premio 
per i vincitori degli agoni, è frequente oggetto di dedica nei santuari, che ne hanno restitui- 
to quantità considerevoli, da tutte le aree della Grecia. 
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142. Ricostruzione di lebete bronzeo, da Olimpia. J. N. COLDSTREAM, Geometric Greece, London 1977. 
Alla fine dell’vm secolo a. C. il tripode in bronzo viene soppiantato, come oggetto votivo, 
dal calderone in bronzo su sostegno conico, tipico del vm secolo. Secondo l'indirizzo dell’epo- 
ca, l'immaginario dispiegato come decorazione di questi oggetti è di tipica ascendenza orien- 
tale (lo è del resto la stessa tipologia dell’oggetto), a partire dalle protomi esibite lungo l’or- 
lo, spesso grifi. 
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143. Ricostruzione del gruppo di Geneleo nell’Heraion di Samo. «Mitteilungen des Deutschen Archéo- 
logischen Instituts (Athenische Abteilung)», C (1985). 

Collocato lungo la via sacra, non lontano dall’ingresso nel santuario, il gruppo, opera dello 

scultore Geneleo (se ne conserva la firma), e datato al 560-550 a. C., è un bell'esempio di de- 

diche di gruppi di statue. A destra il dedicante, comodamente disteso; a sinistra la sua fami- 

glia: le tre figlie, il figlio, infine la moglie, seduta. 
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144. La «kore col peplo». Marmo, altezza 1,17 m (c. 530 a. C.). Atene, Museo dell'Acropoli 679. 


Attribuita a uno dei principali scultori dell’epoca, la statua rappresenta una fanciulla vestita 
di peplo e sottostante chitone; originariamente policroma (con l'eccezione delle parti nude, 
lasciate del colore bianco della pietra), la figura protendeva l’avambraccio sinistro tenendo 
nella mano un’offerta per la dea. Erano numerose, sull’Acropoli di Atene, le statue di fan- 
ciulle dedicate come offerta votiva ad Atena: avatruata collocati su alte basi, colonne o pi- 
lastri. Controversa l’identificazione: se la fisionomia richiama la divinità del santuario, e la 
posa quella di una fanciulla offerente, le dediche sono normalmente compiute da uomini. Di 
qui l’interpretazione come generiche immagini di fanciulle al servizio di Atena. 


145. Statua di kouros, dallo Ptoion. Atene, Museo Archeologico Nazionale. 


L'uso di consacrare statue giovanili (kouroi) nei santuari, in età arcaica, è esemplificato al 
meglio dallo Ptoion, celebre santuario oracolare di Apollo sul monte Ptoo (Beozia), partico- 
armente fiorente in età arcaica. A questo periodo (inizio vI - inizio v secolo a. C.) risale la 
dedica di un cospicuo numero di kouroi (circa centoventi, in parte conservati, in parte solo 
f rammentari), in marmo locale e delle isole, eseguiti ir sit4 da scultori locali e stranieri; quan- 
Utativamente, il fenomeno non ha riscontro altrove nel mondo greco. 
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146. Statua di Era, dall’Heraion di Samo (c. 560 a. C.). Parigi, Louvre. 

L'uso di dedicare nei santuari immagini della divinità, con funzione diversa da quella della 
statua di culto (&yaApa, il termine impiegato per designarle, indica lo scopo di «compiacere» 
il dio), è ben esemplificato dall’Era dedicata da Cheramyes: di proporzioni superiori al nor- 
male, la dea veste un chitone, un mantello e un velo, e tiene nella mano sinistra portata al 
petto un oggetto di discussa interpretazione. 
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147. Statuette di divinità, da Agrigento (c. 500 a. C.). Terracotta (altezza cm 29,5). Agrigento, Museo 
Archeologico Regionale. 

Tra i doni votivi nei santuari spiccano le immagini in terracotta delle divinità titolari, spes- 
so riproduzione in scala della statua di culto, presso la quale erano deposte. Eseguite a stam- 
po, con l’ausilio di matrici, e originariamente policrome, costituivano uno dei doni votivi pit 
a buon mercato, largamente documentato dagli scavi. Malgrado la produzione in serie, non 
mancano esemplari di ottima qualità, come in queste immagini di divinità femminile carat- 
terizzate dall’ampio mantello e dalla serie di pendagli sul petto. 
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148. Una donna offre un porcellino. Statuina in terracotta dal santuario di Demetra Tesmoforia di 
Bitalemi, Gela. Gela, Museo Archeologico Regionale. 

L’uso di dedicare questa categoria di immagini è documentato a Gela, nel santuario di Bita- 
lemi, da centinaia di esemplari rinvenuti nel corso degli scavi, e distribuiti tra la fine del vi 
e il principio del 1v secolo a. C.; diretto referente dell'immagine il rituale delle Tesmoforie, 
festa in onore di Demetra tra le più antiche e diffuse nel mondo greco, rigorosamente riser- 
vata alle donne e della durata di tre giorni. L'unica azione rituale nota, dell'intera festa, ri- 
guarda appunto i porcellini, gettati entro cavità del terreno: in occasione della festa, i resti 
putrefatti venivano raccolti e posti assieme ad altre offerte sull’altare della dea. II tipo dell’of- 
ferente, documentato a Gela per la prima volta, si incontra sia in Sicilia (Agrigento, Cama- 
rina ecc.) che altrove nel mondo greco (Peloponneso e Asia Minore). 


149. Una donna sacrifica un porcellino alle divinità infere. Le&ythos attica a figure rosse. Atene, Museo 
Archeologico Nazionale. 
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150. Cuspide di lancia in bronzo (inizio del v secolo a. C.). New York, Metropolitan Museum. 
L'iscrizione incisa sull'oggetto - «ieoòs Tuvdagidatvg an "Egatov» (Sacro ai Tindaridi [in se- 
guito alla vittoria] sugli Erei) — indica la sua consacrazione ai Dioscuri in occasione di una 
vittoria in guerra sulla città arcadica di Erea. 


151. Elmo in bronzo dedicato dagli Ateniesi a Olimpia. Olimpia, Museo. 

L’elmo reca sul bordo la seguente iscrizione: «Au’A@evaio Mésov Aapévteg» (A Zeus gli Ate- 
niesi [dedicarono], avendollo] preso dai Medi). È altamente probabile che l'elmo, di tipo 
orientale, costituisse parte di un bottino di guerra dedicato dagli Ateniesi a Zeus Olimpio a 
seguito di una vittoria sui Persiani (Maratona? Platea ?) 
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152. Ricostruzioni del donario di Platea a Delfi, secondo D. Laroche e M. Steinhart. «Bulletin de 
Correspondance Hellénique», CXXI/1 (1997). 

Delle offerte votive comuni dei Greci vincitori sui Persiani a Salamina e Platea (480-479 
a. C.) - come decima del bottino (ERODOTO, 9.81) a Zeus a Olimpia, Apollo a Delfi e Posi- 
done a Istmia -, l'unica giunta fino a noi, sia pure parzialmente, è la seconda: parte del so- 
stegno in bronzo in forma di serpente (originariamente a tre teste, e destinato a sorreggere 
un tripode d'oro) oggi a Costantinopoli, dove fu trasportato da Costantino per decorare l’Ip- 
podromo. Sulle spire sono incisi i nomi delle trentuno città che si erano distinte nella guer- 
ra, a partire da Sparta, Atene e Corinto. 


ENRICA FONTANI 
Le feste 


Il calendario greco era ricco di giorni di festa: se ne contavano da 
120 a 144 ad Atene in età classica, un numero più che doppio rispetto 
al nostro. Nei secoli questa dimensione ha perso spazio e, in certa mi- 
sura, sacralità, succube prima del razionalismo, che vi riconosceva l’im- 
pronta della superstizione e del fanatismo, poi significativamente se- 
gnata dalle esigenze utilitaristiche dell'economia industriale: minaccia- 
ta dal dettato del profitto o soppressa in suo nome, l’idea moderna di 
festa sembra ormai molto lontana dai significati che le si attribuivano 
nell’età antica. 

I Greci celebravano la festa come evento comunitario - perché tut- 
ta la città si incontrava in quell'occasione, anche quelle componenti che 
normalmente erano escluse dalla vita politica (le donne e i fanciulli) — e 
straordinario, perché in questo incontro periodico il gruppo rinunciava 
ai comportamenti e alle attività del quotidiano per riunirsi su un piano 
diverso, che assottigliava o annullava le differenze sociali ed economi- 
che. La festa opera sempre uno straniamento dal quotidiano: è rottura 
rispetto a ciò che è considerato normale, abolizione delle regole consuete 
per farne valere altre; soprattutto consente di ravvivare quel patrimo- 
nio comune, quella consapevolezza di unità, sia pure nella differenza, 
che gli automatismi di ogni giorno logorano e affievoliscono. Ad Atene 
il grido di chiusura «Fuori Carî, le Antesterie sono finite» segnava il ri- 
torno alle attività consuete; tutti infatti, anche gli ospiti sconosciuti (i 
Carî del proverbio, schiavi o antichi abitanti dell’Attica che fossero), 
partecipavano alle bevute dei Boccali durante le Antesterie condividendo 
il momento dell’incontro col sacro. A Magnesia sul Meandro, alla festa 
di Artemide, che celebrava solennemente l’insediamento della statua 
della dea nel tempio rinnovato (Iovtipia: I. Magresia, 100b, 11 secolo a. C.), pren- 
devano parte tutti i cittadini, i residenti, i fanciulli (che una consuetu- 
dine avita esonerava in quel giorno dagli studi) e gli schiavi, dispensati 
dal lavoro (isid., Il. 11-13). La sospensione degli uffici quotidiani era sanci- 
ta ad Atene anche dalla legge, che in queste occasioni concedeva una 
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tregua giudiziaria: era proibito svolgere azioni legali o sequestri in casi 
di insolvenza (pemosrene, Contro Midia, 10). Inoltre, durante le ricorrenze sa- 
cre, il consiglio e l’assemblea erano ancora pit lenti del consueto nello 
sbrigare gli affari di loro competenza, forse perché ad Atene queste era- 
no in numero doppio rispetto alle altre città, come non manca di ricor- 
dare l'anonimo autore della Costituzione degli Ateniesi (3.2, 8). 

Il calendario greco non prevedeva l’alternarsi regolare di giorni fe- 
riali e festivi come il nostro. Il numero delle feste poteva variare: le ce- 
lebrazioni pit importanti, quelle degli dèi maggiori e spesso eponime dei 
mesi (ad Atene le Boedromie, le Pianepsie e le Targelie di Apollo, le Ga- 
melie di Era, le Antesterie di Dioniso, le Munichie di Artemide, le Sci- 
roforie di Atena) perduravano nel tempo; altre invece decadevano e al- 
tre ancora se ne aggiungevano al loro posto, a sacralizzare nel rito la me- 
moria di un evento storico, l'omaggio a un sovrano o a personaggi 
meritevoli. 

La festa era la gogrt), il «tempo sacro secondo le leggi», nella defini- 
zione attribuita a Platone (Definizioni, 4152), il tempo che la città degli uo- 
mini consacrava alla divinità e che aveva sempre la precedenza rispetto 
agli affari degli umani. Secondo Platone la goomj era un dono che gli dèi 
avevano concesso ai mortali, votati per natura alla sofferenza, come ri- 
creazione dalle fatiche del lavoro (Leggi, 6534). In questo tempo si espri- 
meva forte il senso della dipendenza dell’uomo dalla natura e si invoca- 
vano le divinità perché i frutti della terra maturassero abbondanti. Le 
prime tracce di una ritualità organizzata rimandano al lavoro dei campi 
e al ciclo delle stagioni. E su quest'ordine naturale che si costruisce quel- 
lo della polis, e su questo ciascuna fonda il proprio calendario festivo. 
Le feste dell’anno richiamano direttamente i momenti fondamentali del 
lavoro agricolo (la semina in inverno, le primizie a primavera, il raccol- 
to in estate) e sono connotate da prassi catartiche e propiziatorie co- 
muni, ancorché variegate. Il loro significato poi si arricchisce di valen- 
ze ulteriori e diverse, che hanno a che fare con l’esistenza dei singoli 
(nascita, matrimonio, morte) e della collettività intera (eventi politici e 
militari). 

La festa è una realtà a pit facce che nel corso del tempo acquista nuo- 
vi significati in rapporto all'evoluzione della città. Nel calendario di Ate- 
ne, ad esempio, si dipana un processo che conserva, nell’eziologia miti- 
ca e nella forma rituale, la memoria della genesi della polis e delle tappe 
fondamentali della sua storia, dal passato pit remoto all’attualità: le fe- 
ste dell’autunno-inverno e dell'estate erano contraddistinte da pratiche 
alimentari che sottolineavano le tappe simboliche della formazione del- 
la città, dal consumo dei frutti della terra, nei riti delle origini, al pasto 
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carneo comunitario. Nelle cerimonie dell’autunno-inverno (Pianepsie, 
Oscoforie, Antesterie) era evocato il tempo più antico e i miti pre-sine- 
cistici, incentrati sulle figure di Teseo e di Erittonio-Eretteo; per que- 
ste il rito imponeva alimenti vegetariani (mavoregpiai), consumati talo- 
ra in modo atipico, in silenzio e isolatamente (ad esempio nelle Ante- 
sterie). Le feste dell’estate invece (Dipolie, Panatenee, Sinecie, Nicete- 
rie), pur rifacendosi al tempo delle origini, veicolavano messaggi di na- 
tura politica, richiamando espressamente le istituzioni storiche della 
città; la diversa forma di commensalità che caratterizzava queste ceri- 
monie, ovvero la condivisione delle carni sacrificali, segnava il supera- 
mento dell’universo rurale verso un sistema di relazioni comunitarie. 

La festa era anche un importante strumento di comunicazione, spe- 
cie quando si trattava di estendere il cerchio delle relazioni interstatali, 
di consolidare rapporti diplomatici e di stringerne di nuovi. Ogni città 
infatti inviava alle altre degli araldi (fewool) incaricati di annunciare e 
di invitare i Greci alle celebrazioni patrie, nuove o avite, proclamando 
al contempo una tregua sacra che avrebbe garantito l’incolumità ai par- 
tecipanti che giungevano da lontano. Quando a Magnesia sul Meandro, 
in seguito a un’epifania della dea Artemide nel 221-220 a. C., fu rico- 
nosciuta dall’oracolo di Delfi l’inviolabilità (&ovAia) del territorio, gli 
abitanti stabilirono di istituire una festa solenne cui venne data, nel gi- 
ro di pochi anni, rinomanza panellenica. Gli inviti dei teori magneti ai 
re (Antioco III, Attalo I, Tolomeo IV) e alle città dell'Asia, della Gre- 
cia e delle isole sortirono un effetto propizio alla città, in quanto sovra- 
ni e poleis ne riconobbero la condizione privilegiata o si offrirono di con- 
tribuire alle spese della festa. 

Per quanto scarno e succinto, questo excursus non può non consi- 
derare, oltre alle connotazioni propriamente politiche e religiose, l’aspet- 
to economico dell’evento festivo: in questa occasione era allestita una 
fiera, per attirare l’attenzione di chi era meno sensibile alle cerimonie 
del culto o di chi approfittava comunque della ricorrenza per fare ac- 
quisti, e il commercio di prodotti spesso traeva forte incentivo dalle esen- 
zioni fiscali (&méXeai) concesse ai mercanti. Già Strepsiade, in Aristo- 
fane (Nuvole, 864), ricorda il carrettino comprato con un obolo alle Diasie 
di Zeus, mentre Pausania (10.32), parlando delle feste di Iside a Titorea, 
ricorda di aver visto intorno al tempio le precarie baracche affollate di 
mercanti che vendevano nei giorni festivi le merci pi disparate. 

Per quanto stratificata e diversificata possa essere la realtà rispec- 
chiata dalla éopti, essa appare generalmente come proiezione - anche 
come immagine ribaltata - di strutture e gerarchie dominanti, e trova 
Ovunque modalità espressive comuni. 
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Vergini piovose, muoviamo alla splendida città di Pallade, a vedere di Cecrope 
l'amata terra di eroi: là si celebrano riti ineffabili, là, nelle sacre cerimonie, si schiu- 
de il tempio agli iniziati; e doni agli dèi celesti, e templi eccelsi, e statue, e proces- 
sioni sante ai beati, e vittime dalle belle corone agli dèi, e banchetti in tutte le sta- 
gioni. E quando giunge primavera, è la festa di Bromio [Dioniso], e contese di cori 
melodiosi e suoni profondi di flauti (ARISTOFANE, Nuvole, 298-313). 


Il canto del coro ci consegna vivida l’immagine della città in festa: i 
suoi monumenti (templi e statue) esposti all’ammirazione dei parteci- 
panti, la processione (rg60o0dog, roumi), il sacrificio (tvoia), il ban- 
chetto rituale (aria, ènuodorvia, deitvov) e i concorsi (ay@veg). La ce- 
lebrazione della festa iniziava dall’abbellimento della città; i templi era- 
no aperti, erano pulite e messe a nuovo le statue delle divinità, dei 
benefattori e le tombe dei defunti; tutto era predisposto per lo spetta- 
colo come in una scena teatrale. Nella maggior parte dei casi il sipario 
si alzava con la processione, che attraversava il cuore della città, diret- 
ta all’altare della divinità. Chi vi partecipava non formava una folla con- 
fusa e disordinata, ma un corteo composto e organizzato in rappresen- 
tanza della città: in prima fila i musici, i cantori e gli atleti vincitori de- 
gli agoni panellenici, poi i sacerdoti e i magistrati, in abiti solenni; di 
seguito venivano i giovani, divisi in gruppi di età (raîdes, Epnfor, véor) 
e il popolo, generalmente ordinato per trib. 

Durante le Panatenee la popolazione di Atene, in armi, sfilava ordi- 
nata per demi e tribù. Il fregio scolpito sulla cella del Partenone ci re- 
stituisce l’immagine della città che accompagna le offerte sacrificali al- 
la dea poliade; qui nella forma processionale vi è la sintesi della trilogia 
su cui si basa la gogti), la visione sinottica del corteo offertoriale, dei sa- 
crifici imminenti e degli agoni equestri. 

Che la mounn fosse già occasione per la città di fare mostra di sé, di 
un'esposizione autocelebrativa non priva di connotazioni propagandi- 
stiche, emerge a chiare linee da Callisseno di Rodi (in aENEO, 5.196-203) € 
da quanto resta della sua descrizione della processione di Tolomeo II 
(275-270 a. C.). La sfilata si divideva in quattro sezioni, che prendeva- 
no il nome dalla stella del mattino ((Ewogdgoc), dai progenitori dei re 
(oit@vpaodtwv yoveic), dagli dèi, i quali erano rappresentati con gli at- 
tributi propri della storia di ciascuno, in ultimo dalla stella della sera 
(“Eormegoc). Seguiva poi una spettacolare parata militare, composta da 
57 600 soldati di fanteria e 23 300 cavalieri armati. La sezione dedica- 
ta a Dioniso, doviziosamente descritta da Callisseno, includeva, oltre 
alle figure tipiche del tiacog divino, alcune personificazioni allegoriche, 
l’anno (Eviavtòg) e le stagioni (*Q0a), la festa (Ievtemmoic), le regioni 
geografiche sulle quali si estendeva il potere dei Tolomei (Corinto e le 
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città greche d'Asia) e quelle sulle quali avrebbe potuto estendersi (l’Etio- 
pia e l'India). La festa si esprimeva attraverso un apparato di immagini 
che veicolava messaggi destinati in primo luogo ai sudditi e poi ai cir- 
convicini, a cui si esibiva la potenza economica e militare del regno to- 
lemaico. La nou, che era il momento introduttivo della celebrazione, 
faceva già emergere nella sua composizione un'esigenza di organizza- 
zione e di controllo che poco ha in comune, a prima vista, con le mani- 
festazioni popolari e spontanee note da altre feste della Grecia. Questo 
tuttavia non significa che venne soppresso nel tempo ciò che rendeva 
tale la festa, la libertà da ogni forma di interdizione e di definizione di 
ruoli, perché anche attraverso l’ordine gerarchico che governava la pro- 
cessione si intravedono le tracce di pratiche «sovversive»: la maschera- 
ta di sileni e baccanti richiama infatti un’espressività aggressiva e sel- 
vaggia addomesticata e integrata nell’ordine del corteo. Ad Alessandria 
la vitalità e la trasgressione, proprie del culto dionisiaco, erano dunque 
disciplinate in un «sistema» mirante a consolidare e a diffondere i prin- 
cipî del culto dinastico. 

Ovunque tuttavia i concetti di bellezza, armonia, disciplina (x@XA06, 
eùxoopia, edtatia), cosi frequenti nella memoria epigrafica delle feste 
volute da sovrani o da singoli benefattori, non erano vantati come me- 
re categorie estetiche, da riferire all’allestimento scenografico o ad altri 
aspetti formali del rito, ma rispecchiavano la ricerca di armonia e di be- 
nessere collettivi che spesso nel quotidiano non era soddisfatta. 

Il momento culminante della festa era il sacrificio (&voia), l’azione 
che nasceva dalla fumigazione (@vew) delle offerte che bruciavano sull’al- 
tare. Sacrificare significava onorare gli dèi per mezzo di oblazioni, per 
placarli o sollecitarne il favore; ma l’atto della «consacrazione» (ieoevew) 
nel vocabolario è anche la «macellazione» della vittima (iegeiov), una 
prassi rituale che identifica un regime alimentare. La morte violenta 
sull’altare era sf strumento di comunicazione col divino, ma serviva an- 
che a consolidare la solidarietà e la coesione del gruppo che si spartiva 
le carni e le consumava. L’eziologia del sacrificio spiega in chiave di tra- 
sgressione, rispetto alla consuetudine originaria di oblazioni incruente 
(frutti della terra, focacce), l’atto del primo uccisore di buoi (Bovtittoc), 
che inaugurò il regime alimentare carnivoro (poreIRIO, Dell'astinenza, 2.29-30). 
Il sacrificio vegetariano totale cedette il passo alla prassi cruenta dell’uc- 
cisione ritualizzata (6A6xavotov), che diventò il perno dell’identità ci- 
vica e del sistema basato sulla condivisione del cibo. La dimensione po- 
litica e quella religiosa appaiono qui più che mai solidali e complemen- 
tari: il sacrificio scandiva ogni momento significativo della vita della 
polis (dall’insediamento dei magistrati alle riunioni dell’assemblea) e so- 
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prattutto le feste, nelle quali il senso di appartenenza alla comunità era 
confermato mediante la consacrazione agli dèi di straordinarie proffer- 
te di vittime (&xatoufn e toittoLa). 

Nella divisione delle parti e nel banchetto era visibile tutta la di- 
stanza fra le potenze divine e gli uomini. Agli immortali, che avevano 
sempre la precedenza, spettava la primizia (le ossa avvolte nel grasso) 
sotto forma di fumo, mentre gli uomini si spartivano le carni comme- 
stibili. Nelle relazioni orizzontali, fra mortali, la xoeavopia (o xoeodar- 
cia) rendeva evidente sia la gerarchia interna al gruppo, basata sul pri- 
vilegio (yéoac), sia la dimensione egualitaria della città, che estendeva 
la distribuzione e il pasto all’intera comunità: le prime parti, quelle vi- 
tali, erano dei sacerdoti e dei magistrati in ordine di importanza; quel 
che restava era dato ai rappresentanti dei sottogruppi della città. Nelle 
Panatenee annuali la spartizione delle carni del sacrificio, sull’ Acropo- 
li, seguiva l’ordine gerarchico dettato dalla pois (IG, 1-11, 334): cinque 
parti ai pritani, tre agli arconti, una ai tesorieri della dea, una agli isgo- 
troroi, tre agli strateghi e ai tassiarchi; chi aveva preso parte alla proces- 
sione, canefore comprese, partecipava alla divisione, in quanto membro 
simbolico di quell’insieme che non comprendeva solo i cittadini maschi 
in senso stretto, ma anche le fanciulle, future madri di cittadini. La spar- 
tizione successiva, nel Ceramico, era destinata ai cittadini in senso stret- 
to, al popolo ateniese considerato nelle sue cellule costitutive, i demi. A 
Delo chi non aveva modo di partecipare al banchetto delle Posidee, pur 
avendone diritto, era risarcito con l'equivalente in moneta della parte 
distribuita (I. Delos, 440 A). Le modalità e i numeri del rito (le vittime da 
fornire o i privilegi da vantare nella xoeavopia), nei sacrifici che sanci- 
vano in forma solenne l’accordo tra po/eis, rispecchiavano i reali rap- 
porti di potere. In quest'ambito poi si coltivavano con particolare cura 
le relazioni filiali tra metropoli e colonia e, quando ciò non avveniva, 
nascevano profonde ostilità: il rifiuto dei Corciresi di accordare alla ma- 
drepatria gli onori abituali nelle feste comuni e di offrire a un Corinzio 
la primizia nella distribuzione delle carni sacrificali è addotto da Tuci- 
dide a motivo dell’odio di Corinto verso la sua colonia (1.25.4). 

Il banchetto era la principale voce di spesa della festa e non vi con- 
tribuiva solo la città, ma anche i singoli cittadini, che diventavano in 
questo modo «ospiti pubblici» (&otiatogeg). L'ospitalità nelle feste ad 
Atene era un’importante liturgia assolta solitamente dai più ricchi (che 
offrivano il pasto ai membri della loro tribi durante le Panatenee e le 
Dionisie) o, più in generale, da chi si impegnava in politica; col tempo 
gli oneri della festa furono sempre più spesso a carico dei singoli, magi- 
strati, sacerdoti o benefattori intenzionati a conservare una memoria s0- 
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ciale di sé. La commensalità diventò un momento sempre più pervasi- 
vo: le distribuzioni di vino dolce (yAvxwopoi) o di cibo carneo nelle for- 
me più svariate ebbero a coinvolgere una cerchia di destinatari sempre 
più ampia, composta da cittadini, residenti, stranieri e schiavi, nella qua- 
le non si riconoscevano pit i limiti della polis in senso stretto, bensi quel- 
li di una comunità allargata che appare sempre più dipendente dalla ge- 
nerosità dei benefattori. L'ambito cultuale infatti forniva loro il conte- 
sto ideale per affermarsi come primi cittadini, un’ideale scena teatrale 
dalla quale fare sfoggio della propria benevola disponibilità. 

Da ultimo, non per importanza e nemmeno in rigida successione tem- 
porale, veniva l’agone (àyv). Il «concorso» (dalla radice di dyeww) non 
era solo un evento individuale, una prova di eccellenza personale (dgetm), 
ma racchiudeva in sé la presenza degli spettatori, della folla riunita per 
celebrare un atto di culto. Questa sacralità dava valore alla competizio- 
ne, e in quest’accezione essa è contemplata già nell’Inzo ad Apollo (145- 
150; trad. di F. Cassola): 

Ma tu, o Febo, più che di ogni altro luogo, ti compiaci nel tuo cuore di Delo, 
dove per te si radunano gli Ioni dalle lunghe tuniche coi loro figli e con le nobili spo- 


se; essi, col pugilato, la danza e il canto ti allietano ricordandosi di te, quando ban- 
discono l’agone. 


È noto che già nella sua fase aurorale l’agonistica delle feste inclu- 
deva concorsi ginnici e musicali, ai quali si devono le prime manifesta- 
zioni di cultura poetica: gli Inzi alle divinità, che la tradizione ci ha con- 
segnato come omerici, e le esecuzioni ditirambiche delle antiche feste 
lacedemoni ne sono una tipica espressione. Inoltre le Odi e gli Epinici 
di Pindaro permettono di cogliere come nell’«agonale», per usare 
l’espressione di Burckhardt, le discipline musicali (il canto e la danza 
con accompagnamento strumentale) non fossero contrapposte a quelle 
ginniche, in quanto la celebrazione della vittoria atletica poteva essere 
occasione di eccelsa poesia, consapevole aspirazione al primato intellet- 
tuale. 

Comune ad ogni celebrazione religiosa pubblica, l’agone era il mo- 
mento pit atteso delle feste del «circuito» (megiodog) panellenico: quel- 
le in onore di Zeus a Olimpia e a Nemea, di Apollo a Delfi, di Posido- 
ne sull’Istmo corinzio. Le origini, sia pure tra le divergenti versioni del 
mito, si ritiene generalmente siano da ricondurre a remote pratiche fu- 
nerarie, ben esemplificate già dai giochi funebri in onore di Patroclo 
nell’Iliade, nei quali appare compiutamente ritualizzata l’etica dell’af- 
fermazione individuale. La polis in seguito fece proprio questo spirito 
competitivo, proiettandolo dal piano individuale a quello collettivo. Il 
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premio della vittoria (&&Aov), la simbolica corona vegetale, di ulivo, al- 
loro, -pino o apio, comportava onori per sé e per il corpo civico che si 
rappresentava, specialmente nelle manifestazioni di Olimpia, a cui era- 
no ammessi solo i Greci liberi e cittadini a tutti gli effetti delle po/eis di 
provenienza. 9 

L’agone rendeva pi solenne il rito della festa: la presenza delle ga- 
re (musicali, ginniche, equestri e navali) marcava la distinzione tra Pa- 
natenee penteteriche e annuali ad Atene, e anche quando si trattava di 
feste di più recente istituzione; era proprio il momento agonistico a espri- 
merne l'effettivo risalto. Come già si è avuto modo di osservare a pro- 
posito del banchetto sacro, anche nell’organizzazione delle competizio- 
ni la città richiedeva ai suoi cittadini facoltosi prestazioni di tipo litur- 
gico: xoonyiai, che consistevano nell’allestimento di uno dei cori delle 
gare drammatiche (le Dionisie, le Lenee e le Targelie ad Atene), e poi 
àywvoteoiai, che comportavano da parte di uno solo l'assunzione in to- 
to delle spese degli agoni. Nessun cittadino, che fosse in grado di so- 
stenerne gli oneri, sentiva di potersi sottrarre a questo compito, dato 
che il decoro della festa identificava l’essere greco. Celebrare degna- 
mente i riti sacri era un modo per fare sfoggio di sé e della propria cul- 
tura, e i Greci serbarono questa consapevolezza nel tempo, soprattutto 
quando, dopo la conquista romana, si fece chiara l’esigenza di afferma- 
re l'eccellenza dei costumi ellenici. 
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Il calendario delle feste attiche 


LE PANATENEE (ECATOMBEONE) 


1. Il programma agonistico delle Panatenee penteteriche (370 a. C.). Blocco marmoreo con iscrizione 
(IG, I-II, 2311). Atene, Museo epigrafico. 

Nel calendario attico la festa si svolgeva nell'arco dell'ultima settimana di Ecatombeone (lu- 
glio-agosto), dal 23 al 30, periodo nel quale erano sospese tutte le sessioni assembleari della 
BovAne dell'èxxAnola. L'iscrizione distingue le gare per specialità, con l'indicazione delle clas- 
si di età che vi partecipavano (raîdes, àyéveroi, &vdgec), e riporta quindi l'ammontare dei pre- 
mi dei primi classificati. Le manifestazioni agonistiche sono indicate in questa successione: 
competizioni musicali (rapsodia?, citarodia, aulodica, citaristica e auletica), atletica, gare 
equestri, competizioni per le tribi (danze pirriche, concorsi di eccellenza maschile, lampa- 
dedromia) e regata. 


[Ai citaristi del gruppo «fanciulli»] del valore di 1000 dracme 
[primo premio: una corona] e 500 dracme d’argento 
[secondo premio: - - -] A secondo premio: 1200 dracme 
[terzo premio: - - -] terzo premio: 600 dracme 

Ai citaredi quarto premio: 400 dracme 


Primo premio: una corona d’oro quinto premio: 300 dracme. 
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Agli aulodi del gruppo «adulti» 

primo premio: una corona d’oro da 300 dracme 
secondo premio: 100 dracme. 

Ai citaristi del gruppo «adulti» 

primo premio: una corona d’oro da 500 dracme 
e 300 dracme 

secondo premio: [200 dracme] 

terzo premio: [100 dracme]. 

Agli auleti 

primo premio: una corona da [- - -] 

secondo premio: [- - -] 

[---] 

AI vincitore dello stadio, gruppo «fanciulli» 
primo premio: 50 anfore di olio 

secondo premio: 10 anfore di olio. 

AI vincitore del pentathlon, gruppo «fanciulli» 
primo premio: 30 anfore di olio 

secondo premio: 6 anfore di olio. 

Al vincitore della lotta, gruppo «fanciulli» 
primo premio: 30 anfore di olio 

secondo premio: 6 anfore di olio. 

Al vincitore del pugilato, gruppo «fanciulli» 
primo premio: 30 anfore di olio 

secondo premio: 6 anfore di olio. 

Al vincitore del pancrazio, gruppo «fanciulli» 
primo premio: 40 anfore di olio 

secondo premio: 8 anfore di olio. 

Al vincitore dello stadio, gruppo «ragazzi» 
primo premio: 60 anfore di olio 

secondo premio: 12 anfore di olio. 

Al vincitore del pentathlon, gruppo «ragazzi» 
primo premio: 40 anfore di olio 

secondo premio: 8 anfore di olio. 

Al vincitore della lotta, gruppo «ragazzi» 
primo premio: 40 anfore di olio 

secondo premio: 8 anfore di olio. 

AJ vincitore del pugilato, gruppo «ragazzi» 
primo premio: [40 anfore di olio] 

[secondo premio: 8 anfore di olio]. 

[AI vincitore del pancrazio, gruppo «ragazzi»] 
primo premio: (50 anfore di olio] 

[secondo premio:10 anfore di olio]. 

{AI vincitore dello stadio, gruppo «adulti»] 
[primo premio: - - -} 

[secondo premio: - - -] 

[AI vincitore del pentathlon, gruppo «adulti»] 
[primo premio: - - -] 

[secondo premio: - - -] 


[AI vincitore della lotta, gruppo «adulti»] 
[primo premio: - - -] 

[secondo premio: - - -] 

[Al vincitore del pugilato, gruppo «adulti»] 
{primo premio: - - -] 

[secondo premio: - - -] 

[AI vincitore del pancrazio, gruppo «adulti»] 
[primo premio: - - -] 

[secondo premio: - - -] 

Per la corsa delle bighe con puledri 
primo premio: 40 anfore di olio 

secondo premio: 8 anfore di olio. 

Per la corsa delle bighe con cavalli 

primo premio: 140 anfore di olio 
secondo premio: 40 anfore di olio. 

Premi delle specialità di guerra 

Al vincitore della corsa a cavallo 

primo premio: 16 anfore di olio 

secondo premio: 4 anfore di olio. 

AI vincitore della corsa delle bighe 

primo premio: 30 anfore di olio 

secondo premio: 6 anfore di olio. 

Al vincitore della parata delle bighe 
primo premio: 4 anfore di olio 

secondo premio: 1 anfora di olio. 

Per il lancio del giavellotto a cavallo 
primo premio: 5 anfore di olio 

secondo premio: 1 anfora di olio. 


Premi 
per i pirrichisti del gruppo «fanciulli»: 
un bue da 100 dracme 
per i pirrichisti del gruppo «ragazzi»: 
un bue da 100 dracme 
per i pirrichisti del gruppo «adulti»: 
un bue da 100 dracme 
per la tribu vincitrice nella gara di eccellenza virile: 
un bue da roo dracme. 
Per la lampadedromia 
alla tribù vincitrice: un bue da 100 dracme 
al vincitore: una bydria da 30 dracme. 
Premi della regata 
per la tribù vincitrice: 3 buoi da 300 dracme e 
200 pasti gratuiti 
per la seconda classificata: 2 buoi da 200 dracme. 
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2. L'esibizione di un rapsodo. Anfora panatenaica a figure nere (c. 540 a. C.). Liverpool Museum 
56.19.18. 

Il concorrente è in piedi tra i giudici assisi, ha il bastone (0ddoc) e tiene il capo chino per 
concentrarsi prima di iniziare la performance recitativa. L'abbigliamento non lo diversifica 
dai suoi ascoltatori, uno dei quali nell'attesa odora un fiore, gesto simbolico dell’uditorio an- 
che nelle competizioni musicali. Diversamente da quanto emerge nei poemi omerici, le te- 
stimonianze del periodo tardoarcaico configurano le esibizioni rapsodiche come presentazioni 
di testi poetici senza accompagnamento strumentale, soltanto recitativi di episodi tratti dai 
principali cicli epici. 
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3. L'esibizione di un suonatore di cetra. Anfora panatenaica a figure rosse del Pittore di Andocide 
{530-520 a. C.). Parigi, Louvre Gr. 

Il musico suona su un podio a gradini (Rijpa) tra due giudici elegantemente abbigliati. È dif. 
ficile stabilire se si tratti di un semplice citarista o di un citaredo, al contempo musico e can- 
tore. La diffusione degli agoni musicali è ben attestata dall’iconografia vascolare già dalla metà 
del vi secolo ed è plausibile ipotizzare il loro inserimento nel programma agonistico delle Pa- 
natenee già al momento della loro inaugurazione, nel 566 a. C. La citaristica e la citarodia go- 
devano di grande considerazione per la maggiore difficoltà di esecuzione rispetto alle altre di- 
scipline musicali; perciò non erano premiati solo i vincitori, ma anche i migliori classificati. 


4. Rappresentazione di una gara di aulodica. Anfora panatenaica a figure nere del Pittore di Princeton 
(c. 540 a. C.). New York, Metropolitan Museum. 

Il cantore e l’auleta, vestiti di tunica e mantello, si esibiscono su un palco a forma di tavolo 

in presenza dei due giudici assisi su seggi in primo piano. L’aulodo, affrontato all’auleta, strin- 

ge un ramoscello; i giudici ascoltano tenendo una mela, l'uno, e un fiore l’altro. La giovane 

età dei musici dimostra che già dalla seconda metà del vi secolo questi spettacoli prevedeva- 

no performance di diverse categorie di età. 


5. Un corridore. Frammento di anfora panatenaica a figure nere del Pittore di Boston (c. 550 a. C.). 
Atene, Museo Archeologico Nazionale 2468. 
Il volto e le gambe sono riprodotti di profilo, mentre il busto frontalmente, secondo i cano. 
ni pittorici dell’arte arcaica. Comune anche alle altre raffigurazioni vascolari del periodo il 
movimento sbilanciato del braccio e della gamba sinistra, alzati contemporaneamente; il brac- 
cio destro segue dietro il corpo il movimento della gamba corrispondente. L’atleta porta i ca- 
pelli sciolti sulle spalle e la barba, accentuati dalla pittura color porpora; l'occhio spalancato 
e le labbra serrate sono il segno visibile dello sforzo fisico. I lineamenti del viso, cosi come 
la muscolatura delle braccia e delle gambe, sono sottolineati da incisioni. La scritta dipinta 
rivela che si tratta di un corridore di siavAog, la corsa sulla lunghezza di due stadi (c. 365 M). 
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6. Statuetta bronzea di atleta (470-460 a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale X 6614. 


Il giovane atleta, nudo e imberbe, è piegato in avanti con le braccia protese e le gambe leg- 
Bermente flesse, la sinistra avanzata rispetto alla destra. La postura potrebbe essere quella di 
Un auriga, di un saltatore o di un discobolo. Sui fianchi della figura corre un'iscrizione a let- 
tere puntinate che rivela lo scopo votivo dell'oggetto, consacrato alla dea poliade da un vin- 
citore delle Panatenee: «HIEPOZTEZ AGENAIAZ BIAAIOZ AEKATEN» ([Sono] sacro di Ate- 
Na, Philaios [mi dedicò] come tributo). 
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7. La gara di lotta. Anfora pseudo-panatenaica (540-530 a. C.). Los Angeles, J. P. Getty Museum 
86.AE.71. 

Questa prova compariva due volte nel programma agonistico delle Panatenee, come con- 
clusione del pentathlon e come competizione individuale. La scena qui riprodotta vede co- 
me protagonisti due giovani lottatori nella fase iniziale dell’incontro: afferratisi per le brac- 
cia, le teste l’una contro l’altra, attendono il momento propizio per mandare a terra l’av- 
versario; vinceva infatti chi per primo fosse riuscito a immobilizzare a terra l’altro per tre 
volte. A lato dei concorrenti stanno il giudice, con la mano alzata, e un giovane allenatore 
che tiene una verga biforcuta. Il premio assegnato al vincitore, il catino (dios), è raffigu- 
rato tra i due atleti. 
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8. La partenza della corsa degli opliti. Anfora panatenaica a figure nere (metà del iv secolo a. C.). 
Atene, Collezione della III Soprintendenza di antichità A 6374. 
Tre concorrenti, con elmo e scudo, hanno preso posizione dietro le corde (fa)fidec): la gam- 
ba sinistra leggermente flessa serve da appoggio, mentre la destra è tesa per lo scatto. I con- 
correnti si osservano reciprocamente nell’istante che precede il segnale; davanti a loro il li- 
mite di partenza è segnato da due corde tese tra due picchetti fissati a piccole barre oriz- 
zontali, una all'altezza delle ginocchia, l’altra della vita. All'estremità della raffigurazione si 
distingue una colonnetta che serve all’identificazione del luogo in cui avveniva la corsa, lo 
stadio. Questa disciplina (6m)utodedpos, èrAummg deduoc) non è annoverata nel programma 
delle Panatenee penteteriche, ma diverse raffigurazioni vascolari del rv secolo e quanto sug- 
gerisce Platone (Leggi, 833a) sembrano confermarne la presenza, almeno in questo periodo. 
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9. L’incoronazione del vincitore (4 v./opozic). Ky/x attica a figure rosse (500-480 a. C.). Parigi, Cabinet 
des Médailles 532. 

Un adulto barbato cinge con una benda un giovane atleta che tiene fra le mani dei ramoscelli 

e, sulle braccia, una corona, riconoscimento simbolico della vittoria. Il vincitore porta già 

due lunghe tenie, una annodata al braccio destro, l’altra al copricapo a forma di elmo con un 

lungo apice che termina con una testa di animale. La scena è circoscritta dall’acclamazione 

«0 muîc xudde». 


ro. La corsa equestre. Anfora panatenaica a figure nere (c. 500 a. C.). Londra, British Museum 133. 
Lc competizioni equestri si svolgevano a partire dal quarto giorno delle Panatenee, e com- 
prendevano diverse specialità: corse di cavalli (into 48 tec), di bighe (avvowgidre) e di qua- 
drighe (téttormaa). L'immagine riproduce la tensione agonistica di due giovani fantini che a 
colpi di frustino spronano in corsa i loro destrieri imbrigliati. Al vincitore spettavano 16 anfo- 
re di olio di oliva. 


ti. La corsa delle quadrighe (réitovtae). Anfora panarenaica a figure nere del Pittore di Wirzburg 173 
fe. 500 C.). Princeton University, Art Museum 1r950.10. 

Lauriga è un uomo maturo, in piedi sul carro, che tiene le redini con entrambe le mani e a 

Un tempo con la destra sprona i cavalli con un pungolo montato su una lunga asta (xévtgov). 
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12. Festeggiamenti dopo la vittoria. Anfora panatenaica a figure nere del Pittore di Mastos (530-520 a. C.). 
Nauplia, Museo Archeologico, Collezione Glymenopoulos. 

Il cavallo vincente di una competizione equestre e il suo giovane cavaliere sono calorosamente 
accolti e festeggiati da tre personaggi che indossano iudmiw variamente ricamati. L'atmosfe- 
ra trionfale è sottolineata dalle fronde del cavaliere e delle due figure ai lati. L'uomo barbu- 
to in primo piano, l’addestratore, accarezza la bestia sotto la briglia e le avvicina al muso il 
nastro della vittoria. Anche la figura sul lato destro della scena, col capo cinto da un nastro 
purpureo, accarezza il cavallo e alza il braccio destro in segno di vittoria; questi è presumi- 
bilmente il proprietario del cavallo, mentre l’altra figura più giovane, sul lato sinistro, è il fi- 
glio. Le gare equestri erano tra le più prestigiose. dei giochi panatenaici. Quella di allevare ca- 
valli era infatti una consuetudine «eugenetica», in quanto espressione dell’opulenza e dell’in- 
fluenza di poche famiglie ateniesi. I premi erano cospicui: nella corsa delle quadrighe erano 
assegnate al proprietario 140 anfore di olio, unitamente al titolo di vincitore. 


13. Il lancio del giavellotto a cavallo. Anfora panatenaica a figure nere (inizio del rv secolo a. C.). 
Londra, British Museum. 

Due efebi a cavallo, con la clamide e il caratteristico copricapo (nétuoos), si cimentano nel 

tiro al bersaglio, costituito da uno scudo appeso a un palo. Quello a destra ha già lanciato il 

suo giavellotto colpendo nel segno, mentre l’altro si appresta al tiro. La gara, che assicurava 

al primo classificato 5 anfore di olio, fu inserita nel programma agonistico delle Panatenee 

solo alla fine del v secolo. 


14. La dedica di un curoftimg (1v a. C.). Atene, Museo dell’Agorà S 399. 


Base di un'offerta posta da un àroR&tng per commemorare la vittoria agli agoni panatenai- 
ci. La corsa dei carri con àrrofi&ta era considerata «il pit nobile e grande degli agoni» in 
quanto spettacolo equestre e oplitico al contempo, «quello che si avvicina alla realtà della 
battaglia attraverso la pratica delle arti marziali» (DEMOSTENE, Erotico, 24). La quadriga è 
guidata da un auriga in tunica che gira il capo verso il guerriero al suo fianco; questo, arma- 
to di elmo e scudo, si tiene col braccio al carro e col piede già sospeso dietro la ruota si pre- 
para a scendere dal veicolo in corsa, acrobazia da cui gli atleti derivavano la loro designazio- 
ne (arofaivo). Sul profilo superiore del rilievo è iscritto il nome del vincitore: «KPATHZ 
OPTIO NEIPAIEYY» (Krates, figlio di Heortios, del Pireo). 
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15. Il trionfo dei pirrichisti. Frammento di una base marmorea (prima metà del iv secolo a. C.). Atene, 
Museo Archeologico Nazionale 3854. 


Il rilievo riproduce il momento della passerella trionfale di pirrichisti vittoriosi («oi vixnpooor 
reguayewopevow»: PLATONE, Repubblica, 621d). Due pirrichisti, di cui è conservata solo la par- 
te superiore del corpo, si muovono verso destra: il primo porta sulle spalle un compagno, pro- 
babilmente il capo del xogég vincitore, che brandisce lo scudo col braccio sinistro e alza il de- 
stro nell’atto di lanciare l'asta. Il secondo segue dappresso con elmo, scudo e lancia in posi- 
zione orizzontale. Questa competizione a squadre era riservata ai cittadini ateniesi divisi per 
trib di appartenenza e per gruppi di età. L'iscrizione, gravemente lacunosa, doveva conte- 
nere in primo luogo la menzione dei coreghi (raigwv xoony@v), accanto a quella delle Gran- 
di Panatenee (Navamivara tà peyàda). La spesa per l'allestimento di un yogòg in occasione 
delle Panatenee penteteriche ammontava a 800 dracme, alla fine del v secolo a. C. (LISIA, Di- 
fesa di un anonimo accusato di corruzione, 1.4), mentre il premio riconosciuto ai vincitori era 
di un toro da 100 dracme. Il mito vuole che questa danza in armi, che imita le mosse della 
battaglia, debba la sua origine ad Atena, che cosi festeggiò la sua nascita e la vittoria sui Ti- 
tani (DIONIGI DI ALICARNASSO, Storta di Roma arcaica, 7.72.7). 
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16. L'arrivo della lampadedromia. Cratere a figure rosse, da Gela (430-420 a. C.). Cambridge, Arthur 

M. Sackler Museum, Harvard University Art Museum, Lascito di David M. Robinson. 
Due giovani atleti si avvicinano di corsa all’altare reggendo le torce (Auumadec); li distinguo- 
no i diversi copricapi, corone a raggi o a bande effigiate, che erano segni distintivi delle tribù 
di appartenenza per le quali i concorrenti gareggiavano. La corsa con le fiaccole combinava 
agonistica e ritualità: nel mito infatti fa sua origine si legava alla necessità di portare il fuo- 
co sacrificale dall'Accademia all’ara di Eros sull’Acropoli. Nell'immagine l’arconte re - in- 
coronato e vestito con l’èmevditng, la corta tunica ricamata senza braccia delle cerimonie so- 
lenni - attende i lampadefori presso l’altare. Ai piedi dell’ara l’hydria data in premio a cia- 
scuno degli atleti della squadra vincitrice; anche la tribù riceveva un bue da 100 dracme. 
L'ulivo di fianco all'altare richiama il luogo d’arrivo della lampadedromia, l’altare di Eros vi- 
cino al tempio di Atena Poliade sull'Acropoli. 
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17. La via processionale dal Pompeion all’Acropoli. 3. travLos, Bild/exicon zur Topographie des antiken 
Athen, Tubingen 1971. 

La solenne processione del 28 di Ecatombeone, genetliaco di Atena, era il momento culmi- 
nante delle feste in onore della dea poliade: il corteo del popolo di Atene, diretto all’antico 
tempio di Pallade sull’Acropoli, tra il Partenone e l'Eretteo, muoveva dalla porta del Dipylon 
e, attraversato il quartiere del Ceramico, entrava nell’agora dall'angolo nord-occidentale. La 
via percorsa ($e6pog), larga più di 10 m, consentiva anche il passaggio di carri e cavalieri. Nel 
tratto che attraversava l’agora, delle pietre quadrangolari, poste a intervalli regolari, delinea- 
vano il tracciato di uno stadio per gli agoni panatenaici, costruito nella seconda metà del 1v 
secolo a. C. e ristrutturato da Erode Attico per i giochi del 144 d. C. Quest'area centrale del- 
la piazza era già in precedenza adibita a orchestra per le gare musicali e rapsodiche delle Pa- 
natenee, fino a quando Pericle fece costruire un apposito Odeion, ai piedi dell’Acropoli. Il 
èeopog dell’agora era inoltre abbellito dai monumenti che celebravano le vittorie dei concor- 
renti negli agoni equestri, che in quest'occasione si svolgevano nell’ippodromo. Dalla secon- 
da guerra persiana, in occasione della roumi penteterica un peplo di lana, ordito a figure, ve- 
niva montato a guisa di vela su un carro a forma di nave; il veicolo, simbolo celebrativo della 
vittoria di Salamina, veniva poi lasciato alle pendici dell’Acropoli (PAUSANIA, 1.29.1). 
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18. La processione panatenaica sul fregio settentrionale del Partenone. J. STUART e N. REVETT, The anti- 
quities of Athens measured and delineated, London 1787. 


Delle due processioni che prendono le mosse dall’angolo sud-occidentale della cella è ripro- 
dotta qui la mom) che raggiunge da nord gli dèi della città (sul lato est). La processione è or- 
dinata intorno a tre nuclei tematici, cosf come lo schieramento che muove dal fronte opposto 
{lato sud): la pompa sacrificale (le vittime condotte da accompagnatori, nopic; i portatori dei 
vassoi offertoriali, 0xupn9éeo; i portatori di Sydriai, tdpragdgor; i musici, gli anziani rap- 
presentanti della po/;s), l’agone dei carri (gli aroRàtw) e la parata dei cavalieri. Ognuno di que- 
sti temi ha ritmi e tempi diversi perché si riferisce a momenti distinti, ma compresenti nella 
festa: dalla velocità degli agoni coi carri e delle corse equestri alla lentezza solenne e ieratica 
del momento processionale. Inoltre la ricorrenza del numero quattro, con i suoi multipli, nel- 
lo schema compositivo di questa parte del fregio (4 giovenche e 4 pecore, 4 portatori di by- 
driai, 4 auleti e 4 citaredi, 16 anziani, 12 carri di dmof&ta) impone una connessione con l’an- 
tica organizzazione sociale dell’ Attica (le quattro trib ioniche suddivise in fratrie dell'età pre- 
clistenica). Il richiamo alla tradizione arcaica si contrappone allo schieramento opposto (sul 
lato sud) costruito sul numero dieci, xutà quAdc, secondo l'ordinamento clistenico. 
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19. Il sacerdote col peplo della dea Atena sul fregio orientale del Partenone. Ibid. 


Il sacerdote, l’arconte re, ripiega il peplo aiutato da un giovane attendente (maîs dupitaAng). 
La sacra veste era ricamata dalle donne ateniesi (oyuotivai), che si mettevano all'opera gi 
alle Calcheie, a Pianepsione, nove mesi prima delle Panatenee. Accanto all’arconte una sa- 
cerdotessa riceve le donne che portano sul capo piccoli sedili con cuscini (ui dLpoopsoo). La 
scena è inserita nel bel mezzo del consesso divino: a sinistra Era e Zeus, assiso in trono, 4 


destra Atena ed Efesto. 
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I MISTERI DI ELEUSI (BOEDROMIONE) 


20. Le dee eleusine. Pelike a figure rosse, da Panticapeo (340-330 a. C.). San Pietroburgo, Ermitage 
St. 1792. 

La riconciliazione con gli dèi e con gli uomini da parte di Demetra, che ha ritrovato la figlia 
Core: la dea è al centro, seduta su una roccia, con lo scettro e un alto copricapo (néòàog); il 
giovane portatore di fiaccole (dudodyoc) alla sua destra, con una corta tunica ornata 
(îmevdvtng) e alti calzari, è stato identificato come Eumolpo, l’eponimo di una delle pit im- 
portanti famiglie di Eleusi, o Iacco, divinità ctonia spesso associata, nelle feste, a Dioniso. 
A sinistra della dea è il giovane Pluto, con diadema e cornucopia, e dietro a lui Core con una 
torcia accesa. In primo piano, la dea Afrodite con un piccolo Eros alato da un lato, dall’altro 
una figura femminile che guarda verso Demetra e Core, seduta su una pietra di forma sferi- 
ca, forse un dugaAòg: si potrebbe trattare di Gaia o di Rea, la madre degli dèi, patrona dei 
riti misterici di Agre. In secondo piano sono raffigurati a sinistra Eracle, cinto di una coro- 
na di mirto, con la clava e il ramoscello degli iniziati (Bàxyog), a destra, incoronato d'edera 
col tirso in mano, Dioniso; tra i due sul carro alato Trittolemo, il messaggero incaricato dal- 
le dee di Eleusi di annunciare al mondo i benefici della coltivazione del grano. Secondo un’an- 
tica tradizione che risale all'uno a Derzetra, fu la dea a insegnare alle fanciulle di Eleusi i ri- 
ti sacri destinati a celebrare e a propiziare la potenza fecondatrice della dea. 
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21. La preparazione al rito iniziatico. Sarcofago in marmo pentelico (c. 145 d. C.). Roma, Palazzo 
Borghese. 

Il rilievo sul lato principale, derivato probabilmente da un modello pittorico ellenistico, rap- 
presenta una cerimonia di preparazione a un’iniziazione misterica, che, nel caso dei misteri 
eleusini, avveniva già nell’Eleusinion cittadino o nell’adin del Telesterion. Lo iegopavine 
(«colui che mostra gli oggetti sacri»), riconoscibile dalla fascia annodata sul capo (otodqgiov) 
e dal nodo della tunica sul dorso, regge con una mano un vassoio di frutti e con l’altra liba 
sull'altare con un calice; al rito prende parte un’altra figura, probabilmente Dioniso, che li- 
ba tenendo con la mano sinistra una fiaccola accesa. L’iniziato (ubotng) seduto, col capo co- 
perto da un velo, appoggia i piedi su una pelle di montone (x@òwov); dietro di lui una figura 
femminile, probabilmente Core, abbassa a scopo catartico due fiaccole accese. Demetra, se- 
duta su un cesto coperto intorno al quale si avvolge un serpente, assiste; accanto, vicino 2 
un'altra ara cilindrica coperta di ghirlande e di frutti, è il dio lacco, con una tunica corta, gli 
stivali e una fiaccola accesa. L'atteggiamento dell’iniziato evoca quello di Demetra in lutto 
alla reggia di Celeo, seduta su un seggio coperto da una «bianca pelle lanosa» in silenzio © 
senza sorriso (Irro a Demetra, 184-205). 
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La processione da Atene a Eleusi. $2227/0s a figure rosse (e. 450 a. C.), Eleusi, Museo Archeologico 636. 
Il corteo si muove al seguito del sacerdote «portafiaccole» (dudotyoc), con la benda sacer- 
dotale (tod tov) e una tunica riccamente adorna stretta in vita; dietro di lui il ju'otyg coro- 
Nato di mirto tiene il faxyos, bastone iniziatico formato da listelli riuniti in fascio e legato 
con anelli di fogliame. La mattina del 19 di Boedromione (settembre-ottobre) una solenne 
Processione riconduceva al santuario di Eleusi (Telesterion) gli oggetti sacri della dea (tà fe0d), 
Uasportati in città cinque giorni prima e custoditi nell’Eleusinion, ai piedi dell’Acropoli. Il 
simulacro del dio Lacco era in testa al corteo, seguito dal carro che trasportava le cose sacre 
IN apposite ciste. Tutto il percorso, di circa 20 km, era scandito dalle litanie dei partecipan- 
tu, che invocavano a festa il dio (ARISTOFANE, Razze, 316; ERODOTO, 8.65). 
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23. La Via Sacra. J. tRAvLOS, Bi/dlexikon zur Topographie des antiken Attika, Tibingen 1988. 


La strada che va da Atene a Eleusi era detta «sacra» proprio perché percorsa dalla proces- 
sione dei Grandi Misteri. La via, larga circa 5 m, era affiancata da tombe di illustri ateniesi, 
beroa, e santuari che divenivano tappe della solenne pompa, occasione frequente di sacrifi- 
ci. Avviatasi al mattino dall’agora, la folla degli iniziati attraversava il Ceramico e dalla por- 
ta sacra muoveva verso la campagna, per poi costeggiare il mare fino a Eleusi. Al ponte sul 
Cefiso avveniva il rituale scambio di lazzi e varie oscenità (yegueropoi) tra fedeli e osserva- 
tori; al di là del fiume la pompa raggiungeva l’altare di Zeus «Benevolo» (Mewiyuoc). In que- 
sto tratto della via, sulla sella dell’Egaleo, Pausania (1.36.3-1.38.7) celebra la bellezza di al- 
cune tombe, eccezionali per dimensioni e decoro, come quella dell’etera di Arpalo, Pitonice, 
per la quale il Macedone spese una fortuna. Nel luogo in cui fu poi eretta la chiesa bizantina 
di Dafnî i fedeli sostavano presso un antico santuario di Apollo nel quale erano venerate an- 
che Atena e Demetra; poco oltre, sulla destra, li attendeva il santuario di Afrodite. In pros- 
simità del mare, già nella pianura di Eleusi, la strada attraversava due laghetti (‘Pevvoi), che 
prendevano il nome dalle loro rapide correnti ed erano sacri a Demetra e a Core (PAUSANIA, 
1.38.1). Fra inni e sacrifici la processione raggiungeva il santuario solo a sera inoltrata. 
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24. L'alleanza tra Eleusi e Atene. Rilievo marmoreo con iscrizione (421/420 a. C.). Eleusi, Museo 
Archeologico. 
Il rilievo rappresenta le dee Demetra, nell’atto di tirarsi il peplo sulla spalla sinistra, e Core 
che tiene le fiaccole accese girandone una a terra, gesto dal significato catartico. Al suo fian- 
co l’allegoria del Aîuog di Eleusi saluta Atena, riconoscibile dall’elmo. L'iscrizione sotto- 
stante, che consente la datazione del monumento, riporta il decreto della fovAn e del $fjuog 
di Atene relativo alla costruzione, o ricostruzione, del ponte su uno dei Rheitoi. Si intende- 
va rendere cosf più sicuro il passaggio delle sacerdotesse, che dovevano portare i sacri ogget- 
ti rituali al di là del ponte, e dei fedeli al loro seguito in marcia verso il santuario delle dee il 
19 di Boedromione. Sia la componente scultorea del monumento sia quella epigrafica sotto- 
lineano la stretta congiunzione di Atene col santuario extraurbano di Eleusi, che non era so- 
lo sede del santuario iniziatico, ma aveva una propria identità «politica», nonché iconogra- 
Ica, a sé stante. 
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25. La festa notturna. Pirax votivo in terracotta (380 a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale 
11036. 

La tavola, a forma di tempietto (vatoxog), fu dedicata da una donna, di nome Niinnion, «alle 
due dee» (Nuvviov toîv fteoîv) e posta all’interno del santuario di Eleusi. Le due divinità, De- 
metra e Core, sedute su seggi coperti da drappi ricamati, accolgono il corteo festante dei fe- 
deli al seguito di due figure che portano fiaccole accese. Nella varietà delle ipotesi di lettura 
possibili, si riconosce con certezza solo la connessione col culto eleusino: le fiaccole, i bastoni 
iniziatici (fexyo1), posti in primo piano, sotto l’ara a forma di òuquàdc, e a sostegno dell’edi- 
cola, a guisa di antae, le corone di mirto e i vasi per le offerte rituali (xtovoi) collocano la rap- 
presentazione nell’ambito dei misteri eleusini. La dea in primo piano, con lo scettro e una cop- 
pa piatta per le libagioni (4idàn), è Demetra che riceve i pootu al seguito di un giovane te- 
doforo, che indossa una veste corta dalla ricca lavorazione e alti calzari (Tacco). Lo segue una 
figura femminile che porta sulle spalle un bastone cui è appeso un leggero fardello: la donna 
danza e mostra con il braccio proteso un ramoscello di mirto, in segno di saluto e di rispetto; 
sul capo porta un vaso per le offerte (xégvoc) ornato di rami. Nel registro superiore guida il 
corteo, diretto verso Core, una figura femminile, in chitone e peplo dorico finemente rica- 
mato, che regge due fiaccole; la segue un’altra fanciulla x:ovogogoc e due uomini col bastone 
da pellegrini. Il primo dei due, un fanciullo imberbe, porta una brocca per le libagioni. I me- 
desimi personaggi animano lo spazio frontonale dell’edicola: si distinguono una giovane xte- 
vapégog, una flautista e un uomo barbuto con una piccola brocca e un sacco sulla spalla. Il pi 
nax riproduce una celebrazione che aveva luogo al termine della marcia da Atene a Eleusi: la 
festa notturna (ruvvuyic) della presentazione alle dee dei vasi di offerte. 
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26. Il secondo grado dell'iniziazione. Skyphos a figure rosse (c. 470 a. C.). Bruxelles, Musées Royaux 
d’Art et d'Iistoire A 10. 
Su un lato sono rappresentati due |itota e lo ierofante: gli iniziati portano il bastone rituale 
nella mano sinistra e accennano con la destra un gesto di sorpresa, come in presenza di uno 
spettacolo inatteso. Le fonti antiche tacciono su ciò che avveniva nel Telesterion al momen- 
to culminante della celebrazione, quello in cui il sacerdote pronunciava le sacre formule, che 
non era dato ai profani di ripetere (tà dmdognta), e scopriva gli oggetti sacri. L'esperienza 
centrale di questo secondo grado dell’iniziazione era la contemplazione delle cose sacre (èrror- 
tria), gli emblemi simbolici della dea della fertilità, spighe di grano o simulacri dal significa- 
to sessuale. La clava a terra identifica, nell’iniziato barbuto raffigurato a destra, Eracle, l’eroe 
vincitore dei mostri. Nella pittura vascolare attica l’iniziazione di Eracle è esemplare di quel- 
la del cittadino ateniese che diviene partecipe dei benefici della conoscenza misterica. Que- 
st'esperienza era preclusa ai figli illegittimi, agli omicidi, a tutti i non Greci e, in seguito, a 
©picurei e cristiani. Sull’altro lato è riprodotto l’episodio conclusivo del mito eleusino e l’at- 
to finale del rito misterico: Trittolemo si congeda da Demetra e Core e sale sul carro alato 
con le spighe ricevute dalle dee per andare ad annunciare al mondo i benefici delle coltiva- 
zioni cerealicole. La rivelazione iniziatica non è solo un’acquisizione individuale da serbare 
nel privato, ma anche un'esperienza che segna l’ingresso nella più ampia comunità dei uvota 
che si riconosce nella città. 
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27. Il rito misterico nella solennità del mito. Rilievo marmoreo (c. 430 a. C.). Atene, Museo Archeolo- 
gico Nazionale 166. 

Demetra consegna una spiga di grano a un raîc, che l’interpretazione più accreditata identi- 
fica come Trittolemo, principe di Eleusi; la dea Persefone, riconoscibile dietro di lui dalla 
torcia, pone sul suo capo una corona. L'eleusino riceve dalla dea delle messi l’incarico di 
diffondere all’umanità la conoscenza dell’agricoltura, l'invenzione divina che reca all'uomo 
prosperità. Questo è uno dei temi fondamentali della mitologia e della ritualità eleusina, che 
vanta per i suoi iniziati la ricchezza in questa vita e la felicità in quella dopo la morte. 
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28. Modello ricostruttivo del santuario di Demetra e Persefone. Eleusi, Museo Archeologico. 


Al centro del tenzenos si distingue il Telesterion, l’edificio consacrato all’iniziazione misteri- 
ca (te4rm)); al suo interno, nel sancita sanctorur: chiamato Anaktoron, erano custoditi gli og- 
getti sacri e segreti del culto e solo lo ierofante vi aveva accesso. L'archeologia consente di 
definire meglio la morfologia di questo luogo sacro del quale generalmente la tradizione let- 
teraria antica tace per rispettarne il segreto (PAUSANIA, 1.38.7). La vera trasformazione in 
senso monumentale del Telesterion risale alla seconda metà del vi secolo a. C., con la co- 
struzione della grandiosa aula quadrata con cinque file di cinque colonne ioniche all’interno. 
L'alternanza di luce e di ombra nella grande sala, dove le colonne si frapponevano numero- 
se al lume mistico delle fiaccole, creava effetti particolarmente suggestivi (PLUTARCO, Opere 
orali, 81d-e). Il santuario, ampliato in diverse fasi costruttive, dall'epoca di Cimone sino a 
«uella imperiale, rimase sostanzialmente fedele a quest’impianto. Distrutto durante l’inva- 
Sone potica del 395 d. C., non [u pit riedificato. 
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LE PIANEPSIE (PIANEPSIONE) 


29. L’allegoria del mese Pianepsione e delle Pianepsie. Atene, fregio reimpiegato nella Piccola Metropoli. 


Accanto alla figura maschile col chitone, immagine di Pianepsione (ottobre-novembre), un 
fanciullo cammina portando un ramo carico di frutti. Questo è il simbolo delle Pianepsie, la 
festa celebrata il 7 del mese, nella quale un ragazzino, che avesse entrambi i genitori ancora 
in vita (sais augitaAnc), portava al santuario di Apollo un ramo carico di fichi, focacce, cop- 
pette di miele, olio e vino, da appendere alla porta del tempio. Questo segno benaugurale, 
appeso anche alle porta delle abitazioni private, aveva un significato magico, in quanto si cre- 
deva propiziasse abbondanza e salute per l’intera comunità. 


Le feste 683 


AZIZ 


LE OSCOFORIE (PIANEPSIONE) 


30. Dioniso Oschophoros. Anfora a figure rosse del Pittore di Cleofrade (500-490 a. C.). Monaco, Staat- 
liche Antikensammlungen 2344. 

Il dio, coronato d'edera, tiene con una mano la coppa e con l’altra il tralcio di vite coi prap- 
poli ancora appesi. È l’immagine tipica delle Oscoforie, celebrate insieme alle Pianepsie (7 di 
Pianepsione) e connesse alla pigiatura dell’uva. In quest'occasione venti giovani eùyeveic e 
“uu idazrîg, due per ogni tribu, coi tralci carichi di grappoli (60y01) si cimentavano in una cor- 
sa dal santuario cittadino di Dioniso al tempio di Atena Scirade al Falero, in ricordo della 
Uiste partenza di Teseo e dei giovani da offrire al Minotauro di Creta come tributo di vite 
Umane. Il vincitore riceveva in premio la revramà6a, la coppa contenente un miscuglio di vi- 
no, miele, formaggio, farina e olio. La tunica indossata dal dio, cosi come gli indumenti de- 
gli 6/04 6001, richiama il chitone femminile, con quella singolare commistione di generi pro- 
Pria del culto dionisiaco. 
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LE «EPITAPIIIA» 


31. Gli agoni per i caduti in guerra (Pianepsione). Lekythos attica (seconda metà del v secolo a. C.). 
L. DEUBNER, /ztische Feste, Berlin 1932. Disegno di A. Brighi. 

Un giovane atleta corre con un disco e un'asta; sullo sfondo è rappresentata una stele fune- 
raria disadorna. L'occasione è probabilmente quella dell’ày@v truràgiog di cui parla Aristo- 
tele (Costituzione degli Ateniesi, 58.1), indetto annualmente dall’arconte polemarco in onore 
dei caduti in guerra e dei tirannicidi. I morti per la patria, ai quali era stata data pubblica s€- 
poltura nel Ceramico (tò ènuborov opa), ricevevano una speciale menzione nell’orazione fu- 
nebre (A6yog émutàgpuoc) di un oratore, designato appositamente per l'occasione. La festa, Ce- 
lebrata in concomitanza delle feste di Teseo, dal 7 al 9 di Pianepsione, includeva nel suo pro- 
gramma agonistico prove ginniche ed equestri. Simili celebrazioni, per lungo tempo proprl® 
solo di Atene, si diffusero anche in altre città: Sparta, Sicione e Siracusa. 
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LE TESMOFORIE (PIANEPSIONE) 


32. La festa delle donne. Ky/ix a figure nere (c. 570 a. C.). Londra, British Museum 1906. 


Sotto lo sguardo di una donna seduta, cinque donne avanzano tenendosi per mano in dire- 
zione di un altare, seguite da un giovane (maîg dpyiaAjg) che si protende per afferrare la ma- 
no dell’ultima. Presso l’ara il piccolo coro è atteso da una sacerdotessa col canestro degli og- 
getti sacri, tra cui un fallo. L'associazione del rito con l’immagine pit realistica del lavoro dei 
campi, visibile sull’altro lato della coppa, rende immediata l’identificazione dell'evento con 
le Tesmoforie, festa di pertinenza femminile celebrata nella seconda settimana di Pianepsio- 
ne. Le partecipanti erano spose e madri, donne di buona famiglia che avrebbero dato alla 
città cittadini onesti (ARISTOFANE, Tesmzoforiazuse, 832 sgg.). Il rito del triduo festivo (divo- 
dos, vnoteia e xuAAuyéveru) contemplava: la solenne processione verso il Tesmophorion ate- 
niese; il digiuno delle donne, sedute sulla nuda terra per ricordare l'angoscia di Demetra per 
la figlia scomparsa; l’invocazione alla dea, affinché concedesse loro una «bella stirpe». Lo 
Scopo, proprio del culto demetriaco, di propiziare la fecondità è presente qui nel suo dupli- 
ce aspetto, agricolo e politico. 
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LE ALOE (POSIMEONI:) 


. Il rito della semina. Pelike a figure rosse (440-400 a. C.). Londra, British Museum. 


Una donna, con un chitone a maniche lunghe e iucriov annodato alla vita, si piega per spar- 
gere semi da una scatola, che tiene con la mano sinistra, su quattro oggetti a forma di fal- 
lo posti a terra, intorno ai quali nascono dei germogli, appena distinguibili. La padane 
zione richiama una festa legata alla seminagione, le Aloe, celebrate il 26 di Posideone (di- 
cembre- gennaio): il fallo fungeva da talismano per assicurare la buona crescita dei germogli. 
Questa pratica rituale, di esclusiva pertinenza femminile, aveva luogo a Eleusi e contem- 
plava l'allestimento di un banchetto in un clima nel quale era ammessa ogni forma di tur- 
piloquio (aiuyporoyia). 
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LE DIONISIE RURALI (POSIDEONE) 


34. L'allegoria del mese Posideone e delle Dionisie rurali. Atene, fregio reimpiegato nella Piccola 
Metropoli. 

La figura barbuta stante, con tunica e ipttov, rappresenta il mese Posideone; la donna ac- 
Canto, una personificazione forse legata alla festa, sembra indicare un tavolo dietro il quale 
siedono tre uomini. Sul tavolo, coperto da un drappo, cinque corone e oggetti dalla forma ar- 
"otondata: si tratta dei premi che i giudici, le tre figure sedute dietro il tavolo, assegnano ai 
Migliori spettacoli tra quelli in concorso. A terra, in primo piano, i due galli affrontati e la 
Palma sono il simbolo degli agoni scenici, il momento culminante della festa di Dioniso ce- 
cbrata in questo mese nei demi dell’Attica. 
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LE LENEE (GAMELIONI) 


35. Il rito in onore di Dioniso Leneo. Ky/ix a figure rosse di Macrone (490-480 a. C.). Berlino, Staat- 
liche Muscen 2290. 

Il simulacro del dio è una colonna vestita, sormontata da una maschera barbuta coronata 
d’edera e ornata di rami cui sono appese focacce piatte (màuxotvies). Questa immagine cul- 
tuale contiene i segni della vitalità selvaggia ispirata dal dio: le donne che prendono parte al 
rito si muovono con la gestualità sfrenata delle danze menadiche, enfatizzata dalle pieghe dei 
vestiti; alcune di esse portano le ceste rituali, altre il tirso, una uno skyphos, un’altra un dai- 
no. I loro piedi, leggermente sollevati da terra, si muovono agili al suono del doppio az/os; la 
suonatrice è accanto al dio e porta i capelli raccolti in una cuffia lavorata. Le Lenee si cele- 
bravano a partire dall’8 di Gamelione (gennaio-febbraio) nel santuario di Dioniso situato nel 
quartiere delle Paludi (èv Aiuvac) ed erano caratterizzate da manifestazioni di gioia sfrena- 
ta. Il nome della festa deriva probabilmente da una designazione delle menadi (Xijvai), che 
avevano in quest'occasione un ruolo di primo piano. 


56. Danza rituale di donne davanti all’idolo di Dioniso. Le&ythos a figure nere del Pittore di Maratona 
fc. 490 a. C.). New York, Metropolitan Museum 75.2.21 (GR 559). 

Lo spazio rituale è organizzato intorno alla colonna con la doppia maschera barbata del dio: 

qui convergono gli sguardi delle quattro fedeli che, con chitone e intriov, muovono passi di 

danza alzando le braccia in segno di saluto. Dal capitello della colonna-idolo si dipartono ra- 

mi d’edera che pervadono lo sfondo rappresentato. 


37. Scena di àicorageyuòs. Anfora a figure rosse del Pittore di Achille (metà del v secolo a. C.). Parigi, 
Bibliothèque Nationale 357. 
Il Uaso segue il dio a passo di danza: le menadi giocano con serpenti e animali selvatici che 
Pot, nel parossismo estatico indotto dalla musica e dalla danza sfrenata, riducono a brandel- 
li dandosi all’omofagia. Nel rituale dionisiaco trova piena espressione la frenesia mistica de- 
gli adepti, satiri e menadi, e la stessa rappresentazione del dio partecipa ambiguamente del- 
la clualità dei sessi: la barba nera richiama la virilità, mentre la foggia del travestimento ri- 
chiama l'universo femminino. 
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38. Il rito del vino davanti all’idolo di Dioniso. Starzzos a figure rosse del Pittore del Dinos (c. 420 a. C.). 
Napoli, Museo Archeologico Nazionale 2419. 
La scena vede rappresentato l’idolo a colonna di Dioniso Leneo dietro a un’ara a forma di ta- 
volo (tedreta); sull'altare ci sono due stazzzoi dai quali una menade attinge il vino median- 
te uno skyphos. La consacrazione del vino è il momento fondamentale del rituale dionisiaco: 
la tradizione leggendaria infatti attribuiva a Dioniso Orthos la pratica di mescere il vino con 
l’acqua. La connessione col rituale delle Lenee è sottolineata dalla presenza delle menadi in 
preda all’entusiasmo orgiastico: le baccanti si avvicinano a passo di danza frenetica all’alta- 
re suonando il doppio au/os o il tamburello, altre reggono il tirso e una fiaccola accesa. La ce- 
lebrazione delle Lenee contemplava infatti una festa notturna delle donne devote a Dioniso. 
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39. La consacrazione del vino nel rituale dionisiaco. Stazzos a figure rosse del Pittore di Villa Giulia 
{460-450 a. C.). Oxford, Ashmolean Museum G 289. 

Una sacerdotessa coronata d’edera attinge il vino da uno st472705 posto su una mensa, dietro 
di lei una donna porta uno skyphos con fare composto e raccolto, e una terza, al di là dell’al- 
tare, accompagna l’azione coll’ax/os. Sull’altro lato tre donne portano oggetti rituali (sEypho? 
€ un tirso) accennando lievi passi di danza. Manca l’idolo del dio, ma è chiaro ugualmente 
che la rappresentazione si riferisce alla festa di Dioniso, cui si deve l'invenzione di mescere 
il vino con l’acqua. Il carattere composto e ieratico delle donne che officiano il rito rifugge 
dalla gestualità orgiastica, frenetica e convulsa, delle menadi in altri vasi lenei e trasferisce 
Piuttosto la manipolazione rituale del vino nel contesto «cittadino». 
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LE ANTESTERIE (ANTESTERIONE) 


40. Apertura dell'orcio (pi?h0s) per spillarne vino. Chous a figure rosse (c. 420 a. C.). Atene, Museo 
Archeologico Nazionale 1229. 

Un giovinetto nudo apre un vaso inghirlandato per riempire una brocca (chous) ornata a fe- 

sta. La scena si riferisce al rito del vino nuovo, che consisteva nell'apertura dei pithoi nel pri- 

mo giorno delle Antesterie (da cui il nome Pitegie), l’11 di Antesterione (febbraio-marzo). 

A quest’atto si attribuiva anche una valenza ctonia, in quanto l’apertura dell’orcio-bara li- 

berava le anime dei defunti, che nei giorni della festa era credenza si aggirassero tra i vivi. 


Le fèste 693 


41. Le bevute nel giorno dei X6ec. Chous a figure rosse (c. 425 a. C.). Atene, Museo Archeologico 
Nazionale 1218. 

Dioniso ebbro cammina sostenuto da un satiro; lo scortano alla luce delle fiaccole un picco- 

lo satiro e una menade inghirlandata che indossa una tunica leggera stretta in vita. Il secon- 

do giorno delle Antesterie prendeva il nome dai boccali (y6e6): tutti in quel giorno si davano 

al bere e l’arconte re faceva da arbitro nelle gare tra bevitori. Chi per primo si scolava un 

boccale veniva incoronato e riceveva in premio un otre di vino (d0x6g). 
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42. Giochi di bambini. Chous a figure rosse (c. 420 a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale 
CC 1338. 

Un fanciullo, incoronato a festa, tiene con una mano una brocca e con l’altra un carro gio- 

cattolo (@uazig). Le fonti antiche riferiscono che ad Atene i bambini, che avessero compiu- 

to tre anni, durante le Antesterie venivano incoronati con serti di fiori (rmnostRaTO, Eroico, 

12.2). L’oinochoe e il carretto erano regali benaugurali che i fanciulli ricevevano il secondo 

giorno della festa. 


43. Giochi di bambini. Chows a figure rosse (fine del v secolo a. C.). Parigi, Louvre CA 1683. 

Un fanciullo gioca col carretto davanti a un piccolo altare presso il quale è posta un’immagi- 
ne del dio. Il rapporto con le Antesterie è sottolineato dal chowus ai piedi del podio a gradini, 
che definisce un'area di culto domestica. 


n SE 


44. Una vita senza Xòrc. Edicola funeraria (11 secolo d. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale 
(; 3088. 

Il monumento funerario rappresenta un fanciullo di tre anni che tiene un cesto colmo di frut- 

ti con la destra e porta la sinistra al petto. L’epitafio in esametri (IG, II-III?, 13.139) ricor- 

da che il prematuro defunto era «dell’età adatta per i Boccali, ma la sua ora arrivò prima del- 

la festa» (jAuxing Xorxay 6 dl daily] Egdaor tove Xote). 


+5. Agoni per i ragazzi nel giorno dei Xoec. Chous a figure rosse (c. 425 a. C.). Berlino, Sraatliche 
Musceen. 


Un giovane col boccale raggiunge una colonna-meta: si tratta probabilmente di una gara nel- 
la quale i concorrenti correvano facendo attenzione a non versare il contenuto del chous. 
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46. Danze nel giorno dei Xérs. Chows a figure rosse (c. qro a. C.). Parigi, Louvre. 


Un giovane si esibisce in una danza pirrica; ai suoi piedi il boccale del vino, che inserisce la 
scena nel contesto delle Antesterie. 


47. Danze nel giorno dei Xors. Chows a figure rosse (c. 425 a. C.). New York, Metropolitan Museum 
IATA Da 

Un giovane inghirlandato, con la brocca e il bastone, accenna a un passo di danza ed è assi- 
stito da altri due: uno tiene la veste sulla spalla, forse in attesa di danzare a sua volta. Le 
espressioni orchestiche che mettono in risalto la gestualità delle gambe accompagnano con- 
tinuamente il rituale dionisiaco, in quanto Dioniso è il dio dello slancio e del salto. 


Sì 


IS. Danze nel giorno dei X6rs. Choss attico a figure rosse (c. 425 a. C.). Ferrara, Musco Archeologico 


Nazionale 4776. 

I ona È i i 7 
Un danzatore si agita in maniera scomposta al centro della raffigurazione battendo due ver- 
ghe sul capo. Accanto a lui un efebo, quasi inginocchiato, si appoggia a un otre, dall’altra par- 
te un'udàntgic adagiata su un divano (xZ.ivn) accompagna la danza; davanti a lei una piccola 


tavola col boccale, motivo ricorrente della festa. 


49. La sfilata del carro navale di Dioniso. Skyphos a figure nere del Pittore di Teseo (c. 500 a. C.). 
Londra, British Museum B 79. 

La processione col carro navale, che celebrava solennemente l’arrivo del dio dal mare ogni 
primavera, segnando l’inizio di un nuovo ciclo naturale dopo l'inverno, conduceva Dioniso 
al suo santuario «nelle Paludi», dove si inaugurava la festa delle Antesterie. La prua dello 
scafo è decorata da una protome porcina e la poppa è rialzata; Dioniso siede in mezzo a due 
satiri musicanti, fra tralci di vite. In diverse città della Ionia (Smirne, Mileto e Priene) sono 
attestate le feste primaverili del ritorno del dio (Katayina), durante le quali sfilava in pro- 
cessione una trireme col sacerdote di Dioniso. 


so. I preliminari della ierogamia di Dioniso. Chous a figure rosse (c. 4ro a. C.). New York, Metropoli. 
tan Museum 24.97.34. 

La fiuoiivva, la moglie dell’arconte re, e Dioniso, nella persona dell’arconte, si avviano al 
bukoleion (la residenza dell’arconte) alla fine dei festeggiamenti dei X6rc. Il secondo giorno 
delle Antesterie si concludeva con uno ifoòc yapoc, antico rito della fertilità in forma di ce- 
rimonia nuziale col quale si sanciva il connubio del dio con la città. La sposa prescelta è in 
procinto di salire sul carro, mentre una fanciulla l’aiuta con la mano; sul cocchio coperto da 
un baldacchino l’attende il dio, rappresentato nella realtà dall’arconte stesso, col kazzharos 
nella destra e il tirso nella sinistra. Il corteo nuziale è accompagnato da tre giovinetti che sor- 
reggono uno strano oggetto, a forma di T, identificato come otvàic, l'asta collocata sulla pop- 
pa delle navi. Questa som), diretta dal santuario di Dioniso «nelle Paludi» al buRo/eion 
nell’agora, conserva nella sua simbologia un’evidente connessione col ritorno del dio dal ma- 
re, motivo centrale della sfilata del carro a forma di nave. 
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51. La ierogamia di Dioniso. Cratere a figure rosse (c. 425 a. C.). Tarquinia, Museo RC 4197. 

Il dio ebbro arriva con passo incerto tenendo la tunica sotto il braccio e alzando il kantharos 
con la sinistra; un satiro, con la fiaccola e un chows, lo precede al bukoleion, dove un altro 
Più anziano, seduto sui gradini dell’edificio, attende l’arrivo dello sposo. Dalla porta soc- 
chiusa si affaccia la Buoiavva, Si tratta di una rappresentazione sdrammatizzante, quasi in 
chiave parodistica, delle sacre nozze del dio. 
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52. Un momento delle Antesterie. Chous attico a figure rosse del Pittore di Eretria (430-425 a. C.). 
Atene, I Soprintendenza Archeologica 3500. 

La scena mostra un momento particolare, e inedito, della festa: il rito intorno al dixvov (ca- 
nestro sacro) velato contenente la maschera di Dioniso. Ai lati dell’ara-tgdametu stanno un 
adulto e un giovane dai nomi fortemente evocativi, Prometeo e Epimeteo: entrambi sono in- 
coronati d’edera e indossano tuniche annodate al petto; Prometeo sta per deporre dei rametti 
sul àixvov, mentre Epimeteo porta alle labbra una coppa. Alla sua destra, su un basamento a 
tre gradini, è rappresentato il supporto a cui sarà appesa l'immagine del dio. Dall'altro lato 
si avvicina all’ara un fanciullo nudo col boccale delle Antesterie. I nomi dei personaggi ri- 
chiamano i due titani legati alle originarie empietà del fuoco sottratto e del sacrificio di Dio- 
niso (Prometeo), e all'apertura della giara di Pandora, azione simbolica del matrimonio (Epi- 
meteo). Questi miti erano tutti condensati nel simbolismo liturgico delle Antesterie, che con 
l’apertura dei tini (Pitegie) e la ierogamia celebravano la ritrovata fecondità della terra. 
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53. Il dondolo. Skyphos a figure rosse del Pittore di Penelope (c. 440 a. C.). Berlino, Staatliche Museen 
2589. 

Un satiro spinge una fanciulla sull’altalena: non si tratta di un momento ludico o ricreativo 
della festa, quanto di una pratica dal significato espiatorio e catartico legata al mito di Eri- 
gone, la fanciulla che, incapace di sopportare il dolore per la scomparsa del padre, si uccise 
impiccandosi. Alla sua morte le giovani di Atene, come colpite da una forma epidemica, pre- 
Sero a suicidarsi finché non fu introdotto, su consiglio dell'oracolo, il rito del dondolo (uîwgu). 
Questa strana forma di purgatio trovava spazio nel terzo giorno delle Antesterie (Xvroo). 
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LE DIONISIE CITTADINE (ELAFEBOLIONE) 


54. La premiazione del poeta tragico Euripide. Rilievo (1 secolo a. C.). Istanbul, Museo Archeologico. 


Una donna, personificazione del Teatro (Zxnw), porge una maschera a Euripide, seduto da- 
vanti all’immagine di Dioniso. Il poeta tiene nella sinistra un rotolo papiraceo; dietro il suo 
seggio è riprodotta una cesta chiusa sulla quale è posta una maschera simile a quella che egli 
sta ricevendo. Nel corso del rv secolo a. C. Euripide venne considerato da filosofi e oratori 
il poeta saggio per antonomasia. Questa sua rappresentazione di vecchio seduto col rotolo 
conferma la tradizione che faceva di lui un «filosofo della scena» (oxnvixòs pia6gogpog: ATE- 
NEO, 4.158e). 


LE BRAURONIE (MUNICHIONE) 


55. La corsa delle orse (dextoi). Ricostruzione di L. Kahil da due craterischi attici a figure rosse (seconda 
metà del v secolo a. C.). Basilea, Collezione H. A. Cahn HC 501. 

I frammenti dei craterischi conservano le immagini di fanciulle impegnate in una corsa stra- 
na, a grandi falcate e a braccia sollevate, che poco si addice allo slancio dell’agone sportivo, 
ma pare piuttosto la mimesi rituale di un inseguimento, forse un gesto liberatorio che allude 
al passaggio dall’infanzia alla pubertà. Il mito vuole che un’orsa frequentasse il santuario di 
Artemide a Braurone e che qui fosse addomesticata e consacrata alla dea. La sua uccisione, 
per vendicare una fanciulla graffiata mentre giocava con l’animale, provocò l’ira della dea, che 
impose a tutte le bambine, a espiazione del sacrilegio, di «fare le orse» (doxteve) e di indos- 
sare la stola gialla prima delle nozze. In occasione delle Brauronie, la festa penteterica di Ar- 
temide - la dea «selvatica» per eccellenza, come l’orsa del mito e come l’età puberale -, la cor- 
sa rituale delle piccole adepte segnava un passaggio importante della crescita e dell’educazio- 
ne femminile. Cosî infatti rammenta il coro di donne nella Lisistrata di Aristofane: «A sette 
anni ho celebrato le Arreforie, poi ho preparato il grano, a dieci sono stata orsa nelle Brauro- 
nie, deponendo la veste gialla in onore di Artemide. Infine, ormai grande e bella, sono stata 
canefora e ho portato la collana di fichi secchi» (vv. 641-47; trad. di G. Paduano). 
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LE OLIMPIE (MUNICHIONE) 


56. Le Antbippasia. Frammento di rilievo votivo (inizi del rv secolo a. C.). Atene, Museo dell’Agorà I 
7167. 

Si tratta di una sorta di carosello-spettacolo a cui prendevano parte diverse squadre in rap- 
presentanza delle tribii ateniesi. Cinque cavalieri galoppano ordinatamente in fila superan- 
do la colonna-meta dell’ippodromo: il cavaliere più anziano, barbuto, con elmo e spada, è il 
capo della tribù (pvAagyoc) e chiude probabilmente la parata trionfale della squadra vinci- 
trice. Gli altri giovani componenti tengono le braccia come nell'atto di brandire lance bron- 
zee, applicate al rilievo mediante piccole grappe non pit conservate. Il monumento conser- 
va l’indicazione della tribii impalmata: ®YAH AEONTIZ ENIKA. Questo particolare tipo di 
esibizione equestre rientrava nel programma sia delle Panatenee sia delle Olimpie, celebrate 
il 19 di Munichione in onore di Zeus. Due squadroni di cavalieri si incrociavano nell’ippo- 
dromo simulando le manovre del campo di battaglia, l’impeto dell'assalto e la velocità della 
ritirata (SENOFONTE, I/ comandante della cavalleria, 3.11-13). Istituiti da Pisistrato alla fine 
del vi secolo a. C., tali spettacoli ritornarono a nuovo lustro nel I secolo d. C. grazie all’im- 
peratore Adriano. 


Le feste 705 


LE TARGELIE (PARGELIONIE) 


. La vittima espiatoria (q«opuxòs). Cratere a figure rosse (c. 420 a. C.). Copenaghen, Museo Nazio- 
nale 3746. 

Un uomo, nudo e col volto affranto, è accosciato al centro davanti alle ceneri di un fuoco che 
si sta estinguendo. In piedi, davanti a lui, un adulto barbato sembra indicarlo mentre gli par- 
la: appoggiato a un bastone, porta una tunica annodata alla vita e un diadema sul capo, co- 
me le autorità cittadine. Dall'altra parte una sacerdotessa, in chitone e in&tiov, solleva con 
la destra un tessuto, come per mostrarlo. Un piccolo edificio a colonne doriche, dal tetto piat- 
to, e un’erma sullo sfondo definiscono il luogo dell’azione, lo spazio antistante l'ingresso di 
un santuario (propy/on) dedicato al culto di Apollo, come sottolineano le fronde di alloro che 
decorano l’entrata monumentale: probabilmente è il Delphinion di Atene. Intorno al san- 
tuario del dio, venerato anche con l’epiclesi di Katharsios, erano celebrate, il 6 e il 7 di Tar- 
gelione (maggio-giugno), le feste delle Targelie, alle quali la città si preparava con un rito ar- 
calco di purificazione, consistente appunto nell’espulsione di un quopuxò<. 


di 
SI 
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LE BENDIDIE (TARGELIONE) 


58. La lampadedromia delle Bendidie. Rilievo marmoreo (seconda metà del rv secolo a. C.). Londra, 
British Museum. 

La teoria dei vincitori della lampadedromia davanti al simulacro della dea Bendîis. Questa di- 
vinità tracia fu introdotta ad Atene nei primi anni della guerra peloponnesiaca, quando la 
città aveva stretto un'alleanza col re tracio Sitalce. La dea, venerata dalla comunità tracia del 
Pireo e dagli Ateniesi, fu identificata con Artemide e le furono attribuiti i motivi iconogra- 
fici della dea cacciatrice: la tunica succinta, il mantello annodato sulle spalle, il copricapo fri- 
gio e gli alti calzari. Le celebrazioni in suo onore, il 19 di Targelione, culminavano con una 
festa notturna (rmavvuyic) durante la quale aveva luogo una lampadedromia a cavallo (PLATO- 
NE, Repubblica, 3272). 


LE BUFONIL: (SCIROFORIONE) 


59. Il fovgévog con l’ascia e il bue. Atene, fregio reimpiegato nella Piccola Metropoli. 

I simboli del rito dell’«uccisione del bue» (Bovpovia) per Zeus Polieo. Il nome della festa, 
celebrata il 14 di Sciroforione (giugno-luglio), porta in sé il ricordo del primo sacrificio cruen- 
to a cui prese parte tutta la città. La leggenda (PoRFIRIO, Dell'astinenza, 2.29-30) narra come 
la prima uccisione fosse stata causata dall’ira di un pio contadino indignato col bue che ave- 
va divorato le offerte sull’altare per Zeus «signore della città» (MoMesc). Il responsabile fuggi, 
ma la comunità fu autorizzata dagli dèi a dividere e a consumare le carni dell'animale e, per 
di più, a ripetere quell’atto in forma ritualizzata. In questo modo tutti ne diventarono par- 
tecipi, assolti dal giudizio finale che incolpò del delitto lo strumento dell’uccisione, l’ascia 
(néAexug). La festa ripercorre l'evoluzione dell’usanza sacrificale, dalle origini, con acqua e 
cereali, alla violenza sacralizzata dell’uccisione di un animale domestico. 


60. I buoi intorno all'altare. Qirochoe a figure nere del Pittore di Gela (500-480 a. C.). Monaco, Staat- 
liche Antikensammlungen 1824. 

Quattro buoi e un altare (Rwpéc): due convergono verso l’ara, da destra e da sinistra, men- 

tre gli altri due sono rappresentati davanti e dietro di essa, orientati in modo opposto, come 

a riprodurre un libero movimento circolare degli animali intorno all’ara centrale nel momento 

che precede il sacrificio cruento. 
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61. Il calendario attico tra mito e ritualità civica. M. CAMPS-GASET, L'Année des Grecs. La féte et le mythe, 
Paris 1994. 

Lo schema propone una lettura del calendario festivo come processo di civilizzazione che, 4 
partire dal tempo mitico dei re, conduce fino all’attualità storica della democrazia. Il rito del- 
le feste dell'inverno (da Pianepsione fino ad Antesterione) fa emergere aspetti atipici che ri- 
mandano al passato più remoto di Atene, mentre le forme rituali della primavera e dell’esta- 
te rappresentano un'evoluzione verso il presente, che viene costantemente richiamato nelle 
feste celebrate da Sciroforione a Boedromione. 
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62. La diffusione delle Tesmoforie nel mondo greco. Mm. P. NILSSON, Griechische Feste von religiòser 
Bedeutung: mit Ausschluf der Attischen, Leipzig 1906. 

La documentazione archeologica, fin dal vi secolo a. C., rivela la diffusione ampia nel mon- 
do greco di quella forma di culto demetriaco che le fonti epigrafiche e letterarie dei secoli se- 
guenti mostrano dedicato alla dea Thesmophoros. La sua presenza, nei principali centri del- 
le isole dell'Egeo e delle coste microasiatiche, in forme sostanzialmente analoghe a quelle pro- 
prie della Grecia continentale permette di concludere con sufficiente verosimiglianza che il 
complesso rituale era costituito nelle sue strutture fondamentali già all’epoca della prima 
espansione coloniale greca. La facies rituale del culto demetriaco è costituita da pochi tratti 
distintivi costanti intorno ai quali si aggregano elementi variabili frutto delle condizioni sto- 
rico-culturali dei singoli centri. Costante era l’offerta alla dea dei deopoi, i doni deposti nei 
sotterranei dei santuari, e il banchetto; variabile la ricorrenza calendariale della festa, cele- 
brata ora nell'estate inoltrata (a Delo e Taso), ora in inverno (a Creta). 
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63. Distribuzione geografica delle danze «pacifiche» nel mondo greco. M. H. DELAVAUD-ROUX, Les Danses 
pacifiques en Grèce antique, Aix-en-Provence 1994. 

Le danze «pacifiche» erano legate a due forme musicali di origine cretese, una basata su un 
ritmo lento e solenne, il peana, l’altra su ritmi pit veloci e movimentati, l’imdeynua. Ogni 
regione possiede una propria orchestica, ma alcune danze, come quella «della gru» (yéoavos) 
o la danza del xaXa@ioxog, erano diffuse anche al di fuori della loro ristretta area geografica. 
I momenti più importanti della vita - nascita, matrimonio, morte - erano accompagnati da 
una particolare gestualità ritmica, ma il contesto privilegiato della danza era quello della fe- 
sta. Considerato il numero di feste nel calendario di una città, non si può certo dire che man- 
cassero le occasioni per spettacoli dalle coreografie piti diverse. 
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64. Distribuzione geografica delle danze armate (aitv &mAow dexnoerc) nel mondo greco. M. H. DELAVAUD- 
roux, Les Danses armées en Grèce antique, Aix-en-Provence 1993. 

A Creta è attestato il maggior numero di danze armate, legate alle due forme musicali origi- 
narie dell’isola, tanto più che nella tradizione i Cretesi erano il popolo danzante per eccel- 
lenza. Di qui la diffusione di queste pratiche in Laconia (i balli delle Ginnopedie si ispirava- 
no a una danza in armi cretese, la revAig), in Arcadia, in Macedonia, in Tracia. Anche l’Asia 
Minore vantava antiche tradizioni orchestiche, legate alla danza dei Cureti e dei Coribanti, 
alla danza delle Amazzoni e al regoxév. Le danze armate, legate ad antiche pratiche magi- 
che, celebravano in forma sacra e solenne il passaggio degli adolescenti all’età adulta. 
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65. La festa delle donne. Pyxis corinzia a figure nere (600-575 a. C.). Parigi, Cabinet des Médailles 94. 


Su un unico registro sono rappresentate giustapposte quattro scene che illustrano un rito (pro- 
piziatorio della fertilità?) a cui prendono parte prevalentemente delle donne. Le immagini 
accostano momenti «domestici» ad altri prettamente «festivi», e diverse ipotesi interpreta- 
tive hanno attribuito questa pratica rituale al culto di Era, di Demetra e Core, di Atena o di 
Artemide. In alto.una donna (Demetra ?), seduta tra due sacerdotesse, sorregge un bambino 
sulle ginocchia, mentre poco pit in là una figura femminile (la Moira?) svolge il filo dalla co- 
nocchia. Di seguito è rappresentato un banchetto: mentre gli addetti portano il canestro € 
un’oinochoe, due giovani seduti alzano le loro coppe; al primo di questi una fanciulla lava i 
piedi. Segue l’ornamentazione di una statua di culto (Core bambina?): una sacerdotessa le 
sistema l’iuattov, mentre un’altra le avvicina al capo una corona. L’episodio conclusivo, ma 
non in una successione cronologica, è la processione offertoriale, composta da una canefora, 
da un fanciullo col capro, da una flautista seguita da una teoria di donne. 
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66. I momenti di una festa beotica. Kothow tripode a figure nere del Boeotian Dancers Group (c. 570 a. C.). 
Berlino, Staatliche Museen F 1727. F. LISSARRAGUE e P. SCHMITT-PANTEL, Spartizione e comunità nei 
banchetti greci, in C. GROTTANELLI € N. F. PARISE (a cura di), Sacrificio e società nel mondo antico, 
Roma-Bari 1988. 

Sul corpo del vaso sono rappresentate la pompa sacrificale, che conduce all’altare un maiale; 

il banchetto, allietato dalla musica del flauto; e la danza, nella quale i ballerini, in fila dietro 

l'auleta, assumono buffe posizioni, alzando insieme a tempo gambe e braccia. Sui tre piedi 

del vaso sono riprodotti momenti degli agoni festivi: il pugilato, la lotta e il lancio del disco. 

Non c’è traccia né della divinità alla quale era dedicata questa celebrazione, di pertinenza 

esclusivamente maschile, né di uno spazio cultuale (tempio o santuario) ben definito. 
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67. La festa cabirica. Skyphos beotico a figure nere (450-400 a. C.). Atene, Museo Archeologico Nazionale. 
La pompa è guidata da una fanciulla danzante, che solleva le braccia in punta di piedi; dopo 
di lei viene, a passo di corsa, un ometto pigmeo paffuto che porta sulle spalle un auleta se- 
minudo intento a suonare; al loro seguito un carro di giovani donne trainato da muli itifalli- 
ci. La rappresentazione offre una visione caricaturale e farsesca del rito del dio Kabeiros. 
L’allegria sfrenata della festa richiama l'atmosfera licenziosa delle processioni di Dioniso, a 
cui inizialmente l'anziano cabiro fu assimilato. Questo culto misterico di origine pre-elleni- 
ca è attestato a Tebe a partire dal vi secolo a. C. 
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68. Peani con notazioni musicali iscritti sul lato sud del Tesoro degli Ateniesi a Delfi (128 a. C.). C. Del 
Grande, in Dizionario della musica e dei musicisti, II, Torino 1983. 
La trascrizione musicale si riferisce al primo dei due inni composti e iscritti per la missione 
sacra di Atene a Delfi del 128 a. C. da musicisti appartenenti alla consorteria attica dei Teyvi- 
tar (artisti). Il primo inno, opera del cantore (ueXomoréc) Athenaios, è trascritto con notazio- 
ni vocali perché era destinato al canto a cappella, senza accompagnamento strumentale: 
«Ascoltate, figlie di Zeus tonante, dalle belle braccia, voi che avete avuto in sorte l'Elicona 
selvoso; venite a cantare con inni il fratello Febo dalla chioma d’oro, egli che per la dimora 
a due vette di questo monte Parnaso, insieme con le inclite donne di Delfi, avanza verso le 
fonti di Castalia dalla bella corrente, per il promontorio di Delfi spingendosi al colle profe- 
tico ... Ecco [è qui], la nobile Attide, grande città, sita in una contrada che non subisce dan- 
ni, grazie alle preghiere della Tritonide armata. Sui santi altari Efesto brucia cosce di giova- 
ni tori; fumo e profumo di Arabia si levano verso l'Olimpo; l’aulo acuto tesse la melodia con 
arie variate; la cetra d’oro di amabile voce risuona per la melodia degl’inni. Tutta la folla dei 
musici che hanno stanza nell’Attide, presso questo monte dalle cime nevose celebrano te, 
glorioso figlio di Zeus, te che a tutti i mortali annunci oracoli divini e sinceri, poi che con- 
quistasti il tripode profetico, custodito dal drago nemico, quando ne colpisti il corpo macu- 
lato e sinuoso con le tue frecce, sin che la bestia spirò scagliando sibili continui e selvaggi. 
Quando l’Ares dei Galati...» Il secondo inno, opera dell’ateniese Limenios, è più lungo e 
provvisto di notazioni strumentali, in quanto destinato a un'esibizione più spettacolare, per 
coro e strumenti (cetra e a4/0s). La melodia è più semplice e non ricerca gli effetti movimentati 
del primo inno. Recita il prosodio conclusivo: «Orsi, Febo, salva la divina città di Pallade e 
il popolo illustre, e cosf anche tu, dea Artemis, signora degli archi e dei cani cretesi, e tu, Le- 
to gloriosissima. E proteggete gli abitanti di Delfi, che vivano senza danno per le loro case, 
con i figli e le spose; venite benigni ai seguaci di Bacco, vincitori nelle gare sacre; e accre- 
scete con valida forza la signoria dei Romani coronata di lance, sî che germogli nuove vitto- 


rie» (tradd. di C. Del Grande). 
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69. Particolare della danza laconica del xuQtiozos. Hydria a figure rosse di Polignoto (c. 430 a. C.). 
Napoli, Musco Archeologico Nazionale 3232. 

Due fanciulle, con una corta tunica ricamata e il xt&uioc sul capo, eseguono movimenti 
dell’antica danza laconica nota come «danza delle Cariatidi» (xupvatic), perché eseguita ogni 
anno dalle fanciulle spartane nel luogo di Carie, sacro ad Artemide (da qui appellata Karya- 
tis) e alle Ninfe. L’iconogralia consente di ricostruire, anche parzialmente, la gestualità di 
questo ballo: le fanciulle tengono un braccio ripiegato alla vita e l’altro proteso verso l'alto, 
col palmo aperto; una si piega sulle ginocchia muovendo il passo, mentre l'altra si solleva iN 
punta di piedi a gambe distese. 
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70. Le feste di Artemide Ortia a Sparta. Stele votiva (n secolo d. C). Sparta, Museo. 


La dea era venerata nella pianura dell’Eurota, in una località paludosa chiamata Limnaion, co- 
me protettrice della fecondità; era invocata per l'abbondanza dei raccolti e la fertilità. Ogni an- 
no si svolgevano in suo onore delle gare tra fanciulli, che comprendevano un'azione di caccia 
(xa&myarégwov) e una prova musicale (uba). Le numerose stele rinvenute nell’area del santua- 
rio portano un falcetto, o almeno la sua impronta, come dedica votiva alla dea da parte dei fan- 
ciulli vincitori. Quella qui riprodotta conserva ancora l'originario falcetto in ferro accompa- 
Bnato da un'iscrizione metrica (IG, V, 1.257): «A Ortia Leonteus, il capo del gruppo, dedicò 
in dono - 2730 -, avendo vinto la prova musicale e avendo preso questo premio - 2730 -. E mi 
onorò il padre con versi di ugual numero - 2730 -». Il giovane vincitore aveva un padre poeta 
che ebbe l'iniziativa di comporre per lui una dedica metrica (un distico elegiaco seguito da un 
pentametro) in dialetto ionico, impreziosita da un gioco virtuoso che accosta ai singoli versi la 
somma del valore numerico delle lettere che li compongono: li rese tutti e tre uguali (ciodprt- 
hoi), poiché la cifra complessiva è sempre 2730 (S8yA). 
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71. Una festa a Zeus Dicteo a Creta. M. GuARDUCCI, Epigrafia greca, IV, Roma 1978. 

L’epigrafe, rinvenuta a Paleocastro (Creta orientale) in un santuario di Zeus Dicteo, e data- 
ta al m secolo d. C. (il testo dell'inno viene generalmente riportato al 1v-m secolo a. C.), con- 
tiene un lungo inno in onore di un dio chiamato Kouros e identificabile con Zeus stesso. Nel 
testo, la comunità, riunita attorno all'altare («cantiamo stando attorno al tuo altare ben re- 
cinto»), invita il dio a raggiungerla nell'occasione della festa; segue il ricordo della nascita del 
dio, apportatrice di benessere, quindi l’invito ad essere ancora propizio alla comunità. 
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72. L'ambientazione di una festa dionisiaca ad Alessandria d'Egitto. «Coppa dei Tolomei» (11-11 secolo 
a. C.). Parigi, Bibliothèque Nationale. 

Su ciascuna delle facce della coppa è rappresentata una toameta sotto un pergolato di vite e 
di edere. Lo spazio, dove l’uomo è assente, è popolato di maschere, di attributi dionisiaci ed 
eleusini. Sulle mense, ingombre di vasi, emergono le immagini divine, di dimensioni ridot- 
te, la figurina di Demetra con la doppia fiaccola su un lato, l’idolo di Dioniso sull’altro. La 
presenza di animali - gli uccelli sui rami, il cane e il capro che si inerpica sul tronco - richia- 
ma, insieme al fardello del pastore, l'atmosfera bucolica degli idilli teocritei. C'è singolare ri- 
spondenza tra questa rappresentazione e la descrizione di Callisseno di Rodi della grande pro- 
cessione di Tolomeo Filadelfo (275-270 a. C.). Su uno dei carri, sotto un pergolato di fron- 
de, bende, tirsi e maschere, era collocata l’immagine di Dioniso versante vino, in uno spazio 
ingombro di suppellettili preziose. Anche se le due rappresentazioni non si riferiscono alla 
medesima celebrazione, esiste tuttavia una comune facies rituale, dionisiaca ed eleusina, ra- 
dicata ad Alessandria e connessa all’organizzazione del culto dinastico dei Lagidi. 
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73. La ricostruzione della tenda della grande festa di Tolomeo Filadelfo: 4. secondo Studniczka (1914); 

6. secondo Salza Prina Ricotti (1988). «Archeo», XLIV (1988). 
Della grande festa organizzata da Tolomeo Filadelfo nel secondo anniversario della morte di 
Tolomeo I e Berenice (275-270 a. C.) rimane la dettagliata descrizione di Callisseno di Rodi 
{in ATENEO, 5.196-203). Per coprire lo spazio del convito riservato agli ospiti stranieri e ai 
cortigiani il sovrano fece allestire un padiglione ampio e riccamente addobbato, del quale esi- 
stono diverse ipotesi ricostruttive. All’inizio del Novecento F. Studniczka lo disegnò come 
una solida struttura, a copertura piana e sostenuta da 14 colonne, che copriva una superficie 
di c. 1000 mq. Secondo ipotesi pi recenti si è pensato piuttosto a una tenda, più o meno si- 
mile a quella di un circo: nella parte al di sotto della copertura i pali di sostegno erano trat- 
tati come colonne, ancorati e resi stabili da pesanti basi marmoree decorate a rilievo; queste 
«colonne» erano collegate tra loro per mezzo di travi, cosi da formare una robusta struttura 
capace di sostenere il peso del tessuto e la ricca decorazione interna. La parte superiore dei 
pali usciva al di fuori della tenda e reggeva l'anello a cui era appeso il baldacchino. Interna- 
mente, sui tre lati del padiglione correva un corridoio abbellito da nicchie, che si affacciava- 
no sullo spazio centrale: nelle pit piccole erano esposti tripodi d’oro; in quelle grandi, delle 
dimensioni di vere e proprie stanze, triclini e manichini abbigliati finemente simulavano sce- 
ne di simposi celebri. 
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74. Le feste di Rodi. Stele marmorea (63-36 a. C.). Rodi, Museo. 

La pietra contiene un catalogo dei sacerdoti di Apollo Eretimio, venerato a Ialiso. Ai nomi 
degli ieoeis, complessivamente 28, è intercalata l'indicazione, a caratteri più piccoli, delle fe- 
ste celebrate dal sacerdote di quell’anno. Si ha menzione della festa del santuario ialisio (ravà- 
Yvers), identificata con le "Ege®ipua, di una festa biennale (teretnpic), delle celebrazioni pen- 
teteriche in onore della dea Roma e del popolo romano (‘Pwyaia), delle Aliee penteteriche, 
divenuta la festa nazionale dei Rodî dopo il sinecismo (408/407 a. C.), delle Atavaia, ce- 
lebrate nello stesso anno e forse anche contemporaneamente alle Alice. ° 
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75. Le Carnee. Cratere a figure rosse del Pittore delle Carnee (c. 410 a. C.). Taranto, Museo Archeolo- 
gico Nazionale 8263. 

Sul registro superiore, nel mezzo di una ridda di satiri spaventati, è rappresentato Perseo con 
la testa di Medusa. Sul registro inferiore degli efebi eseguono le azioni rituali della festa di 
Apollo Carneo, come indica il pilastro iscritto sul margine sinistro (KAPNEIOS). I giovani 
portano in testa strane corone e cappelli a forma di cesto (xaàui01): il primo a sinistra fa l’at- 
to di toglierlo, mentre il vicino si volta a guardarlo. Verso di loro si muove l’auleta, in una 
lunga tunica ricamata: non suona, ma tiene nelle mani lo strumento e la museruola (oofert). 
AI centro due ballerini sono impegnati in una danza rituale: il giovane saltando tocca la spal- 
la della fanciulla, che esegue in punta di piedi una rotazione che le solleva l'abito. La coreo- 
grafia dionisiaca e la danza col x&àuioc evocano due momenti diversi della festa di Apollo 
Carneo. Questo rito, molto diffuso in tutto il mondo dorico, orientale e occidentale, aveva 
particolare importanza a Sparta, dove era celebrato nel mese omonimo (agosto-settembre) 
per diversi giorni: i Lacedemoni infatti furono sempre riluttanti ad affrontare impegni mili- 
tari che coincidessero col plenilunio delle Carnee (ERODOTO, 7.206). 
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76. La sacra peploforia nuziale. Pinax fittile di Locri (prima metà del v secolo a. C.). Reggio Calabria 
Museo Archeologico Nazionale. 

Quattro fanciulle portano in processione la veste nuziale (to&g voppuai), spiegata lungò i lo- 

ro fianchi, e precedono la dea pronuba, Era, che tiene in atteggiamento ieratico il recfpien- 

te con l’acqua lustrale (reguooavtijerov) e la bacchetta per le aspersioni (faX6g). La peplofo- 

ria precede le nozze di Core e porta alla sposa divina quanto le occorre per prepararsf al sa- 

cro rito. a 


I momenti del sacrificio 


77. ll Pompeion di Atene dall’ingresso monumentale (propy/on) sul lato orientale. 


La costruzione dell'edificio, adibito all’organizzazione delle processioni festive, risale alla fi- 
ne del v secolo a. C.: si presentava al visitatore che entrava in Atene da nord-ovest, dal mo- 
numentale ingresso del Dipylon o dalla porta sacra, ed era situato a metà tra la Via Sacra e 
quella diretta all'Accademia. In quest'area già dal 566 a. C. si riunivano i partecipanti alla 
processione panatenaica e qui probabilmente, nel 514 a. C., fu ucciso il tiranno Ipparco (TU- 
CIDIDE, 6.57). 


78. Planimetria del Pompeion in età ellenistica. w. HoEPFNER, Das Pompeion, Athen 1971. 


L'edificio era costituito da un peristilio rettangolare su cui si affacciavano, a settentrione € 
a occitlente, diversi ambienti quadrati dotati di una sessantina di sedili per i banchetti rituali. 
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79. La tgittoi Pouoyos. Kylix attica a figure nere (560-550 a. C.). Basilea, collezione privata. 

Una pompa sacrificale si dirige verso Atena Promachos; sull'altare davanti alla dea arde un 
fuoco, alimentato da ceppi di legno. La sacedotessa dall’ara accoglie, allungando la mano, un 
uomo, ammantato con ipùmiov a bordi decorati, che porta ramoscelli sulla spalla (tuAX 096006); 
segue la canefora con un cesto di vimini intrecciati. Vengono poi le vittime del triplice sa- 
crificio (tgittord): per primo il bue (da cui Béuoyos), legato per le corna, poi il maiale e la pe- 
cora, condotti da cinque uomini in chitone corto che portano fronde sulla spalla. Seguono i 
musici, due auleti e un citaredo; chiudono la pompa altri fu}XX0g6001, tre opliti e un cavalie- 
re. Non è possibile determinare a quale festa di Atena si possa attribuire questa processione 
presacrificale; si esclude tuttavia una connessione con le Panatenee. 
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80. Ancora la processione sacrificale di Atena. Anfora a figure nere (550-540 a. C.). Berlino, Staatliche 
Museen F 1686. 

Il bue, legato a una delle zampe anteriori, viene condotto all’ara di Atena da tre uomini, men- 
tre la sacerdotessa alza dei rametti verso il simulacro della dea guerriera, posto dietro l’alta- 
re. Sull’altra faccia dell’anfora, due auleti e due citaristi accompagnano la pompa abbigliati 
a festa. I citaristi suonano con un plettro legato alla cetra da una stringa, ma la diversa posi- 
zione delle loro dita sulle corde indica una variazione melodica, a differenza degli auleti, che 
suonano all’unisono. La musica è un elemento fondamentale della ritualità festiva e l’asso- 
ciazione di cetra e aulos è assai comune nell’iconografia sacrificale. 


81. La processione guidata dalla canefora. Pinax dipinto di Pitsà (Sicione) (metà del vi secolo a. C.). 
Atene, Museo Archeologico Nazionale 6464. 

Quattro donne e tre fanciulli si avviano solennemente all’altare. Le donne incoronate di mir- 
to, in pepli azzurri ricamati e rossi iudma, tengono in mano ramoscelli; quella più vicina all’ara 
regge con la destra una piccola brocca e porta sul capo il vassoio (xavoùv) con l'occorrente 
per il sacrificio. I fanciulli sono anch'essi coronati: uno suona l'au/os, un altro la lira, il ter- 
zo conduce all’ara una pecora che porta al collo un cordone di lana rossa. La dedica, dipinta 
sul margine superiore e laterale, è in alfabeto corinzio arcaico: «[...&v]éftexe tag NIv]vparg 
[...lo Fogivituos» (dedicò alle Ninfe ... corinzio). Oltre la dedica, si leggono i nomi, Eùdvdixa 
ed EdQoàic, apposti a due delle figure femminili. La tabella votiva, rinvenuta in una grotta 
di Pitsà, è testimonianza del culto delle Ninfe, praticato nei luoghi pi riposti, nelle viscere 
della terra o nelle selve. 


82. I fedeli all'altare della dea Artemide. Rilievo marmoreo da Echino (c. 300 a. C.). Lamia, Museo 
Archeologico AE 1041. 

Si tratta di un dono votivo che non illustra un momento di una festa pubblica, quanto piut- 
tosto un rito privato celebrato nel santuario di Artemide: la presentazione di un neonato al- 
la dea. Gli elementi principali della scena sono messi in evidenza dalla gerarchia delle di- 
mensioni. Artemide, protettrice dei parti, è all'estrema destra, vicino all'altare, appoggiata 
a un pilastro: regge una lunga torcia ed è visibile, dietro la spalla, l'estremità dell’arco. Una 
donna procede verso l’altare nell’atto di porgere alla dea l’infante che tiene fra le mani; la se- 
gue la canefora col vassoio ricolmo di frutti, mentre chiude la processione una figura fem- 
minile velata con una piccola scatola in mano, probabilmente la più anziana della famiglia of- 
ferente. In alto, sotto l'architrave che delimita la scena, sono rappresentati gli indumenti 
femminili consacrati ad Artemide, già noti peraltro dai rinvenimenti del santuario di Brau- 
rone: scarpe, un chitone a maniche corte, teli rettangolari a frange, un peplo. Il momento sa- 
crificale della cerimonia, che si svolge a sinistra dell’ara (il vittimario che si appresta a sgoz- 
zare il bue vittima), riveste nel contesto minore importanza. 


83. I vassoi (Aixva) delle processioni offertoriali (v-vi secolo a. C.). Corinto, Museo C 62 677, C 62 
818, C 62 268. 

Copie fittili dei vassoi biansati utilizzati nella pratica domestica per separare il grano dalla 
pula e, nella pratica rituale, per portare in processione le offerte delle divinità, specialmen- 
te nelle cerimonie misteriche (reXetai). Nel santuario di Demetra e Core sull'Acrocorinto 
sono state rinvenute numerose riproduzioni in miniatura di questi Mxva, consacrati come 
doni votivi alle dee; il loro contenuto riproduce le focacce dalle forme variegate (m\axodvres 
e nérava) preparate in queste occasioni rituali, frutti e semi vari, sparsi o raccolti in picco- 
le ciotole. 
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84. Focaccia votiva di marmo (iv secolo a. C.), da Megara. Parigi, Cabinet des Médailles. 
Copia marmorea della focaccia rotonda a cinque protuberanze, unite da cordonature incro- 


ciate (romavov noXvouparov), dedicata alla dea Artemide da un suo devoto ('Hòvtwov *Agté- 
Ind ’Ogtwoiu). 
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85. Il rito all’altare osservato dal portico del Didymeion di Mileto. 6. Kunn, Untersuchungen zur Funk- 
tion der Siulenhalle in archaischer und klassischer Zeit, in «Jahrbuch des Deutschen Archiologischen 
Instituts», C (1985). 

L'altare, posto in asse col tempio del dio, era al centro del piazzale antistante al tempio, do- 

ve si celebravano le feste. La «Festplatz» era circoscritta da un muro che sosteneva una ter- 

razza superiore con due portici, dai quali i fedeli potevano guardare ciò che avveniva nello 
spazio sottostante. Dalla stoa nord-orientale non era visibile tutta l’area della festa, ma solo 
la sommità del grande altare e il rito che vi si svolgeva. 


86. Il sacerdote immerge le mani nell'acqua lustrale. Cratere attico a figure rosse del Pittore di Cleofonte 
(430-410 a. C.). Boston, Museum of Fine Arts 95.25. 
Prima della preghiera e del sacrificio le mani devono essere lavate (Iliade, 6.266-8; Odissea, 
3.445). Presso l’altare, in posizione centrale, il sacerdote immerge le mani in un bacile tenu- 
to da un giovane attendente che regge un vassoio (xuvoîv); un giovane avvicina un montone 
tenendolo per il collo, mentre un musico accompagna il rito suonando il doppio au/os. Assi- 
ste un adulto barbato, con una lunga asta nella destra. Anche se con protagonisti diversi (sul- 
le figure sono incisi i nomi Kallias, Mantitheos, Ilippokles, Aresias), il momento rituale qui 
riprodotto è assai vicino alla scena sacrificale parodiata da Aristofane (Pace, 948-62), nella 
quale il villano Trigeo ordina allo schiavo l'occorrente per il sacrificio alla Pace: il xuvoîv coi 
chicchi d’orzo (6A), la ghirlanda (oténpa), il coltello (uayuoa), il recipiente dell’acqua lu- 
strale (yéovuy) con cui aspergere l’ara e la vittima. 


87. Lo spargimento dei chicchi d'orzo. Ky/ix attica a figure rosse del Pittore di Ambrosio (525-500 a. C.). 
Wurzburg, Martin von Wagner Museum 474. 

Un giovane barbato e laureato regge con il braccio sinistro il xuvoîv e mette con la destra qual- 
cosa sull'ara, dei chicchi d'orzo (dAui, om.byxvta) contenuti nel cesto (cfr. Odissea, 3.445-46: 
«Nestore cominciò con l’acqua e con l’orzo e iniziando pregava con fervore Atena»). Dall’al- 
ua parte dell’altare un giovane versa una libagione da un £antharos, mentre altri due da sini- 
stra si avvicinano con le &y/&es. Un anziano appoggiandosi al bastone fa un gesto col braccio, 
come per richiamare l’attenzione. Di ogni figura è indicato il nome (Kadiag, Av[vio]rgatos, 
‘Alvaàléov), ma di fronte al gesticolante sta scritto «anche qui» (xui dedgo), come se richie- 
desse un po’ dei grani sparsi dal giovane sull’ara, che si pensava avessero effetto benefico. 
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88. Il sacerdote taglia ciuffi di peli dal capo della vittima. Cratere apulo a figure rosse del Pittore del- 
l’Iiupersis (375-340 a. C.). Londra, British Museum F 66. 

La Vittoria mette ghirlande sul capo della vittima e la canefora porge al celebrante un vassoio 

Piatto contenente dei semi. A officiare è Eracle, appoggiato alla sua clava; nella destra impu- 

gna il coltello che avvicina alla testa del toro, non ancora per sgozzarlo, ma per tagliare qual- 

che ciuffo di peli da gettare nel fuoco che arde sull’ara sottostante (cfr. Odissea, 3.446). Il ge- 

sto vuole significare che la vittima non è più inviolata ed è ormai consacrata alla divinità. 
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89. L'immobilizzazione della vittima prima dell'uccisione. Kylix attica a figure nere (ce. 500 a. C.). 
Firenze, Museo Archeologico 81600. 

Cinque efebi immobilizzano il bue, mentre un giovane affila la lama del coltello. Quando 

l’animale sacrificale era di tali dimensioni, la presa e il sollevamento della vittima valeva an- 

che come prova di forza, ben attestata nei rituali elebici. Le altre immagini della coppa - la 

preparazione di una corsa equestre e, nel tondo centrale, Efesto sul carro alato - riconduco- 

no a quest'ambito il contesto festivo in cui collocare il sacrificio. 
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vo. L'uccisione di un ariete. Ay/ix attica a figure rosse del Pittore di Eucaride (500-475 a. C.). Cleve- 
land, Museum of Art 26.242. 

Il sacrificatore, immobilizzata la vittima da tergo, le alza il muso per trafiggere la gola col col- 

tello. Non si tratta, in questo caso, di un sacrificio consumato all’interno del rito festivo, ben- 

sf dell'uccisione (oqdyiov) compiuta da un guerriero a scopo divinatorio, per trarre dal flus- 

so del sangue gli auspici della battaglia imminente. 
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91. L'istante che precede l'uccisione della vittima. S/arzros attico a figure nere del Pittore di Eucaride 
(500-475 a. C.). Parigi, Louvre CP 10.754. 

L’aùàntig tiene in mano il suo strumento senza suonare, nel momento che precede la mor- 

te. I segni simbolici del sacrificio che sta per compiersi sono il doppio a4/os e il vaso per il 

sangue (oquyeiov), posto a terra per ricevere il {lusso cruento della vittima. Un inserviente 

quasi nudo accarezza dolcemente il bovide, che sporge la testa al di sopra del vaso. Il colpo 

fatale è inferto di sorpresa, per evitare che l’animale avverta l'imminente uccisione. 


92. L’abbattimento con lascia. Hydria a figure nere (520-510 a. C.) Copenaghen, Museo Nazionale 
13567. 

L’uccisore di buoi (Rovritoc) si appresta a compiere il suo ufficio con l’ascia (néAexve). Die- 
tro la vittima un secondo personaggio porta lo ogpuyetov per raccogliere il sangue che tra po- 
co sgorgherà, e una canefora porta il cesto rituale (xavovv) accompagnata da una suonatrice 
di aulos. La scena riproduce come simultanei momenti distinti del sacrificio: la processione, 
che reca all’altare gli strumenti del rito, e l'uccisione della vittima, che accetta la morte re- 
clinando il capo. L’ascia che uccide, quasi mai rappresentata nei sacrifici, qui compare all'im- 
Provviso, e non si sa da dove, come l'oggetto che il primo fovrioc del mito, Sopatro, trovò 
non lontano dall’ara violata (rorFIrIO, Dell'astinenza, 2.29). 
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93. Le vittime nelle leggi sacre. F. VAN STRATEN, Hierà kalà. Images of Animal Sacrifice in Archaic and 
Classical Greece, Leiden 1995. 

Il grafico mostra la frequenza delle diverse specie animali (bovini, ovini e suini) nei sacrifici 
riportati dalle fonti epigrafiche, in particolare cinque importanti leggi sacre dell’Attica di 
epoca classica (fine del v - Iv secolo a. C.). La percentuale minore è quella di bovidi, attesta- 
ti nel 3,5% dei casi (la percentuale raggiunge il 7,4 se si considerano i sacrifici nei quali so- 
no immolate più specie animali). I maiali raggiungono il 20,8%, mentre gli ovini sono indi- 
scutibilmente la specie pit sacrificata, nel 57% dei casi (58,4 se si includono i sacrifici di pit 
vittime). . 


94. Le vittime nelle raffigurazioni vascolari (v secolo a. C.). Ibid. 


Il diagramma degli animali sacrificati nelle pitture dei vasi attici modifica lo scenario pro- 
spettato dalle leggi sacre. In quest'ambito infatti le vittime pii ricorrenti sono i bovidi (54,8% 
dei casi; 61,7 se si considerano anche i sacrifici multipli), mentre gli ovini compaiono solo 
nell’11,3% dei casi (13 coni sacrifici multipli), quasi al pari dei suini (12,2%). 


9s. Le vittime nei rilievi votivi di varia provenienza (iv secolo a. C.). Ibid. 


In una tipologia monumentale diversa dalle precedenti, come i rilievi votivi, gli esiti dell’in- 
dagine mostrano un'elevata frequenza dei sacrifici di suini (46,5 o 47,3% dei casi), più rap- 
presentati degli ovini (32,6 0 37,5%) e dei bovini (10,1 0 13,2%). Le significative differen- 
ze che emergono dall'analisi della documentazione epigrafica (leggi sacre) e iconografica (va- 
si e rilievi) dipendono dalla natura e dalle caratteristiche delle fonti. E probabile allora che 
la scelta dell’animale da sacrificare, quando non era dettata da specifiche ragioni di ordine 
cultuale, fosse determinata dal suo costo; con questo si spiegherebbe la prevalenza nei rilie- 
vi votivi, che sono generalmente espressione della devozione di privati, dei suini, la specie 
sacrificale meno costosa tra quelle attestate. 
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46. Il sacrificatore (1eyrwos) sgozza la vittima e un aiutante ne raccoglie il sangue. Anfora a figure nere 
(c. 550 a. C.). Viterbo, Museo Archeologico Nazionale. 

Sette uomini adulti, nudi, reggono sulle loro spalle un bue; alle estremità altri due li aiutano, 
uno tenendo la coda, l’altro una corda legata alla testa della vittima. Il sacrificatore, in chito- 
ne corto, incide col coltello la gola della bestia mentre un inserviente avvicina al collo lo ou 
yeîov. La descrizione di questa operazione, piuttosto complessa, è già nel racconto del rito sa- 
crificale celebrato dai figli di Nestore (Odissea, 3.448-55; trad. di G. Tonna): «il coraggioso 
Trasimede menò il colpo da vicino sulla vittima. La scure tagliò i tendini della nuca, sciolse la 
forza della giovenca ... I giovani sollevarono la giovenca da terra e la tennero su, con la testa 
in alto. Pisistrato le tagliò la gola. Ne sgorgò fuori il sangue nero: e la vita lasciò le ossa». 


97. L'apertura della carcassa. Skyphos a figure rosse del Pittore di Euaion (475-450 a. C). Varsavia, 

Museo Nazionale 14.24.64. Disegno da M. DETIENNE, Sacrificio e società nel mondo antico, Bari 1988. 
La capra uccisa è distesa sulla todmeta e il torace è già stato aperto. Il payewog affonda il brac- 
cio destro per estrarre le viscere (onAGyyva) sotto il diaframma, mentre l’aiutante tira la car- 
cassa per le zampe posteriori, per evitare che i succhi digestivi si spandano per tutto il corpo. 
Le viscere erano estratte prima del sistema digerente, perché venivano immediatamente cu- 
cinate. L'iconografia nella maggior parte dei casi illustra la preparazione del banchetto ritua- 
le con le carni del sacrificio. Questo era normale nel rito celebrato nel contesto «politico», nel 
quale il pasto comunitario confermava l'identità del gruppo. In altri casi i resti della vittima 
erano completamente arrostiti o gettati senza essere consumati (5A6xavota, tvoiu dyevotoI). 


98. L’estrazione delle interiora della vittima. Particolare del fregio marmoreo dell’heroon di Trysa, Licia 
{fine del v secolo a. C.). 

Il rilievo riproduce una scena di sacrificio all’interno di una città: intorno alle carcasse di due 

vittime sono indaffarati i macellai, aiutati da inservienti: uno ha inciso l'addome di un ca- 

pro, adagiato su una te&meta bassa, un altro è curvo su un bovide, che giace a terra, pronto 

a estrarne le interiora. Poco oltre sono visibili due calderoni su piedistallo, i lebeti per la cot- 

tura delle carni. 


740 


Le feste 741 


99. La sequenza di un sacrificio (fuoia), dall’uccisione della vittima alla preparazione del banchetto. 

Hpydria ionica a figure nere (525-500 a. C.). Roma, Museo di Villa Giulia. 
La scena, che costituisce il registro superiore della decorazione del vaso, illustra i diversi mo- 
menti di un sacrificio offerto a Dioniso, come indicano la vite e l’edera che delimitano, a gui- 
sa di pergolato, lo spazio sacro. La prima fase rappresentata, a partire dall’ansa, è l'apertura 
della carcassa: un macellaio (uayewog) sgozza il maiale, disteso a terra supino, mentre un aiu- 
tante tiene l’animale per le zampe anteriori; vicino a loro altri tre macellai scuoiano un ca- 
prone per estrarne le viscere. Più al centro è rappresentato il ministro del rito, il sacerdote, 
avvolto nell’inatiov, che tiene il kantharos nella destra e alza la sinistra in segno di preghie- 
ra: egli si muove verso l’ara accompagnato da un auleta e da un inserviente con oinochoe e 
phiale. Presso l’altare tre omAuyygvontai arrostiscono sulla fiamma viva le viscere delle vitti- 
me, mentre un giovane attinge il vino da un'anfora per la libagione sull’ara. Segue la cottu- 
ra delle carni del pasto sacro: un inserviente estrae dal calderone (Aéfng) la carne tagliata e 
bollita. Terminata la preparazione del cibo, i macellai-cuochi compiono le abluzioni di rito 
nella vasca (Aovinerov) e infilano poi con cura negli spiedi le porzioni uguali per la distribu- 
zione (xoeavopia) nel banchetto rituale. 


100. Le carni tagliate e arrostite. Cratere a colonne (540-520 a. C.). Londra, British Museum B 362. 


Sul fuoco vivo un giovane arrostisce le viscere della vittima. Su un piccolo tavolo vicino all’ara 
un altro inserviente taglia la carne della vittima in pezzi. Sul pavimento rimane il xuvodv e 
la testa della capra, in alto sono appese due cosce. Le viscere estratte dalla cavità toracica (fe- 
gato, polmoni, reni, cuore) erano tagliate, arrostite allo spiedo e consumate subito vicino 
all'ara, mentre i quarti di carne, messi a bollire nel lebete, erano destinati a una cerchia pit 


allargata di consumatori. 


ror. L'éoqg brucia sull’ara. Frammento di un cratere attico a figure rosse (450-425 a. C.). Londra, 
British Museum E4094. 

Il particolare, da una scena di sacrificio celebrato da Eracle, mostra una parte della carcassa 

che brucia nel fuoco sull'altare: è una porzione destinata agli dèi, l'estremità posteriore del- 

la spina vertebrale, che comprende il sacro e la coda (dogtc). Le ossa e le parti non comme- 

stibili della vittima erano offerte come primizia alla divinità, avvolte nel grasso e bruciate 


sull’altare. 
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102. I riti dopo il sacrificio. Cratere a figure rosse del Pittore di Cleofonte (440-420 a. C.). San Pietro- 
burgo, Ermitage 1658. vAN STRATEN, Hierd balà cit. 

L'azione si accentra sull’altare e sul sacerdote libante tra due giovani inservienti, uno col xu- 

vodv, l’altro con lo spiedo. La scena è composta da due gruppi autonomi: uno presso l’ara, 

l’altro, composto e assorto, degli adulti che assistono. Il gesto rituale che attira l’attenzione 

dei presenti è forse quello con cui l’officiante pone sul fuoco la cistifellea della vittima, da 

cui si traevano auspici (SOFOCLE, Antigone, 1005-22). 


103. Il sacerdote pone sull'altare delle focacce d’orzo. Cratere a figure rosse del Pittore di Pothos 
(425-400 a. C.). Nancy, Institut d’Archéologie. 

Il sacerdote prende qualcosa dal cesto che gli porge il giovane inserviente. Della vittima sa- 

crificata rimangono parti delle viscere, infilate negli spiedi dello omAuyyvomme e pronte per 

essere arrostite, e l'estremità spinale (60400) deposta sull’altare. Nel rito, come bene illustra 

Aristofane (Pace, 1039-40), le parti destinate agli dèi (tè pino) venivano coperte con focac- 

ce d'orzo (IvAnpara), che il caneforo rappresentato qui porge all’officiante. 
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104. La libagione dopo il sacrificio. Oirochoe attica a figure rosse (450-425 a. C.). Oxford, Ashmolean 
Museum 1931.9. 

Mentre un giovane omAhayyvorng, raffigurato di spalle, arrostisce le viscere, sull'altare il sa- 
cerdote liba con una coppa (guaàm). Un giovane si allontana con l’oinochoe nella destra e una 
focaccia nella sinistra, probabilmente di farina d'orzo (tvAmuu), offerta agli dèi a questo pun- 
to del rito. La libagione e la preghiera concludono la cerimonia nelle rappresentazioni pitto- 
riche del sacrificio; nell’iconografia nota è quasi sempre assente la fase successiva del ban- 
chetto, durante la quale venivano consumate dai partecipanti le parti migliori dell’animale. 
La divisione e la distribuzione delle carni riserva a chi ha privilegi (yé0a) i pezzi di prima scel- 
ta. Le cosce (xwAaî) e le zampe (oxéàn), cosi come la testa, la lingua e la pelle, erano attribuite 
al sacerdote e ai primi magistrati. Le immagini di divisioni sacrificali mostrano queste por- 
zioni a parte, appese o deposte vicino alla tavola del udyergos. 


Strumenti sacrificali e sacerdoti 


105. L’ascia (néàexvc) del virtimario. Dono votivo in bronzo da San Sosti (Sibari) (metà del vi secolo a. C.). 
Londra, British Museum. 

Riproduzione in dimensioni ridotte dello strumento con cui il sacrificatore vibrava il colpo 
mortale sulla fronte della vittima. L'oggetto, rinvenuto nel territorio di Sibari, è corredato 
da un'epigrafe, incisa nel taglio della scure: «tag héoug hiagdg cpu tag Èv redioL. Quvivdog ue 
avétexe Sotapos féoyov dexdtav» (Sono sacro di Era, quella in pianura. Kyniskos, il vitti- 
mario, mi dedicò [come] decima delle opere). Il dedicante, Kyniskos, consacrò alla dea Era 
un'offerta che rappresentava la decima dei guadagni ottenuti con l’attività di vittimario 
(Sotapog = è detapog). 


106. Il vittimario col fodero dei coltelli. Frammento di diros a figure nere (560-540 a. C.). Atene, 
Museo Archeologico Nazionale Akr 607. 

Il particolare mostra un adulto barbato che accompagna la tgittoIU Poupyos all'altare: a una 

tracolla è assicurato un lungo fodero da cui emergono i manici dei coltelli che serviranno per 


sgozzare le vittime. 


107. Tipologie di xuvodv. van sTRATEN, Flierà kalà cit. 

Il cesto rituale è contraddistinto da una base circolare piatta e da un bordo rialzato a tre an- 
se, che tuttavia non appaiono mai utilizzate come tali; il cesto era generalmente tenuto sul 
capo o appoggiato sul palmo delle mani come un vassoio. Portare il xuvoîv era un onore © 
un onere: il suo peso poteva raggiungere anche i 14 kg, qualora il cesto fosse d’argento 0 di 


altro metallo. 
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108. Gli strumenti del sacrificio. Ay/ix a figure rosse del Pittore della Dokimasia (500-470 a. C.). 
Ferrara, Museo Archeologico Nazionale T 499 VT. 

Si tratta della raffigurazione del sacrificio umano interrotto da Eracle in Egitto. L’improv- 
viso sconvolgimento dell'azione mette a nudo la violenza del rito, finora accuratamente ce- 
lata, facendo apparire nitidamente gli strumenti di morte: il coltello (u&yupa) e il fodero che 
lo contiene, i vasi dell’acqua e del sangue (itdoiu, roduvirmio, oqueytiov), i fasci degli spiedi 
(oBel.oi). L'Egiziano in fuga, rappresentato nel tondo centrale, porta con sé la dgiu e lo oqu- 
vyriov; gli 6peXoi sullo sfondo completano la connessione simbolica tra l’acqua del rito e la car- 
ne della vittima. 
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109. Gli spiedi. Cipro, Museo. 

Questi strumenti, di ferro e di bronzo, erano utilizzati durante il sacrificio per arrostire le 
viscere nobili sul fuoco e anche per mettere da parte la carne da dividere nel banchetto ri 
tuale. Come già mostra il particolare del sacrificio egiziano, questi venivano legati insieme 


in fasci, più agevoli da trasportare. 
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tro. Pianta e ricostruzioni delle sale dei banchetti della stoa meridionale dell’agora di Atene. H. A. THOMP- 
SON e R. E. WYCHERLEY, The Agora of Athens. The History, Shape and Uses of the Ancient City Center, 
Princeton 1972. 
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111. Lo ierofante. Rilievo marmoreo, da Atene (138-150 d. C.). 


Particolare col sacerdote «che mostra gli oggetti sacri» dei riti eleusini: indossa un ampio 
mantello, che le fonti indicano di color porpora (gownig: LISIA, Contro Andocide, 51), e de- 
gli stivali finemente lavorati a suola bassa; sul capo una benda intrecciata (oteoguov) ferma- 
ta da una corona di mirto. La dedica sulla base del rilievo recita «Oeouogogorar Oedis 
‘Ayvovotog iegopdvtig» (Lo ierofante del demo di Agnunte [dedicò] alle dee tesmofore). Que- 
sta iscrizione conferma l’uso della «ieronimia» per alcuni sacerdozi vitalizi: la consuetudine 
voleva che lo ierofante, in carica a vita, non fosse mai indicato col nome personale, bensi col 
titolo sacerdotale, accompagnato dal demotico e dal patronimico. 
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2. Lo irgorotoe. Le&ythos attica a figure nere (500-480 a. C.). Buffalo, Albright-Knox Art Gallery. 


Il «facitore delle cose sacre» è una figura ben attestata nel mondo greco, le cui funzioni ave- 
vano generalmente a che fare con l’organizzazione di riti o l’amministrazione di spazi sacri. 
Ad Atene, già dal vi secolo a. C., gli itgostowoi erano responsabili dello svolgimento degli ago- 
ni panatenaici e, anche se in questo furono poi sostituiti dagli adotta, rimase loro com- 
pito quello di aquistare le giovenche dell’ecatombe panatenaica e di ripartire le carni nel ban- 
chetto comune. Aristotele (Costituzione degli Ateniesi, 54.7) distingue gli irgorroroi incaricati 
dei sacrifici espiatori, celebrati per ottemperare un responso dell’oracolo, da quelli che ave- 
vano un mandato annuale e si occupavano delle più importanti feste penteteriche (il pelle- 
grinaggio a Delo, le Brauronie, le Eraclee, le Eleusinie). La figura maschile rappresentata qui, 
c designata come irgorroròs, è avvolta in un ampio mantello a pieghe e tiene nella destra, di 
fronte ad Atena, la verga biforcuta (04Bdos) propria degli allenatori e dei giudici di gara; una 
conferma iconografica delle responsabilità «agonistiche» che questa figura aveva, all’inizio 
dell’epoca classica, nelle feste della dea poliade. 
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113. Il sacerdote con èrevdving. Anfora a figure rosse del Pittore di Cleofonte (440-420 a. C.). Darm- 
stadt, Hessiches Landesmuseum A 1969:4 (478). 

Il sacerdote si appresta alla libagione sull’ara con un kantharos; egli indossa una tunica senza 

maniche finemente ricamata. Erodoto ne parla a proposito dei costumi babilonesi (1.195) € 

la descrive come «tunica di lana che si indossa (èrevdivei) su un’altra di lino», da cui il no- 

me èrrevdving. La diffusione nell’ambito cultuale di tali raffinatezze di provenienza orienta 

le ebbe inizio dopo le guerre persiane. 
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114. Il sacrificatore. Statua da Cipro (v secolo a. C.). Sarasota, Ringling Museum of Arts. 

L'immagine scolpita restituisce parzialmente la figura, a dimensione naturale, di un payewos 
col coltello (u&yawa), conservato nel fodero appeso alla cintura. La tunica corta è coperta da 
un mantello che gli copre le spalle, fermato al collo da una catena. La statua proviene dal san- 
tuario apollineo di Pyla, a Cipro, dove il dio era venerato con l’epiteto di «Sacrificatore» 


(Maryigioc). 
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115. La statuetta di un macellaio. Terracotta da Tebe (500-475 a. C.). Parigi, Louvre B122. 


Il uéyewos ammazza un porcellino su un ceppo a tre piedi. Questa figurina giocattolo ripro- 
duce un soggetto che appartiene al quotidiano, ma che trae origine e significato dalla cucina 
sacrificale della festa. 


Leggi sacre 


116. Il regolamento delle Panatenee annuali. Lastra marmorea iscritta (seconda metà del iv secolo a. C.). 
. Atene, Museo Archeologico Nazionale 1162. 

E un decreto del popolo (IG, II-III°, 334) riguardante lo svolgimento delle feste annuali di 
Atena. La parte superstite del testo contiene gli emendamenti al roofovAevpa del consiglio 
formulati dall'assemblea. In merito ai sacrifici si stabiliscono queste norme: di celebrare due 
Bvoiar, una ad Atena Igea, l’altra nell'antico tempio, come vuole la tradizione; di distribui- 
re le carni delle vittime prima alle autorità cittadine (pritani, arconti, tesorieri, iegormowi, stra- 
teghi, tassiarchi), poi a chi ha preso parte alla processione, quindi al resto della cittadinanza. 
Si decidono in seguito altri sacrifici e spartizioni: di immolare delle vacche ad Atena Polia- 
de e ad Atena Nike, e di distribuirne le carni al popolo nel Ceramico, ripartendo le porzioni 
dei demi secondo il numero di cittadini che ogni demo ha delegato a partecipare. L'ultima 
parte del testo tratta dello svolgimento della pompa e della festa notturna (mavvuyic). 
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117. Il calendario attico del demo di Erchia (360-350 a. C.). Atene, Museo Epigrafico EM 13163. 


È un elenco delle spese dei sacrifici sostenute dal demo. Dopo l’invocazione ([®]eoi) e il tito- 
lo, «La demarchia maggiore» (Anpagyia î) pétuv), il testo è articolato in cinque colonne nu- 
merate (A-E), ciascuna suddivisa in paragrafi che si succedono secondo l’ordine dei mesi. La 
parte superstite del documento contiene un elenco di sacrifici (in tutto 56) dei quali sono in- 
dicati nell'ordine il giorno, la divinità, il luogo, la vittima, il costo. La maggior parte dei sa- 
crifici ha periodicità annuale e ha luogo nel demo di Erchia (50); alcuni sono celebrati ad Ate- 
ne (5) e uno solo fuori della città e del demo, sulla cima dell’Imetto. Su un totale di 56 vitti- 
me, le bestie più sacrificate sono la pecora (oi6), la capra (ait) e il porcellino (yoîgog), il cui 
prezzo non è mai elevato (3 dracme per il porco, 10-12 per pecore e capre). In alcuni casi si 
forniscono prescrizioni sulle modalità del rito: talora la vittima deve essere interamente bru- 
ciata (6A6xavotog) senza libagioni di vino (yypaAwg). Quando non c’è «olocausto», compare 
spesso la prescrizione «oò pogd» (non [è ammesso] il trasporto), che impone la consumazione 
delle carni sul posto. In qualche caso l’indicazione «ragassayog» (da consegnarsi) specifica 
a chi spetti la pelle della vittima. Questo calendario, che registra parte dei sacrifici annuali del 
demo senza riferimenti alle grandi feste dello stato ateniese, è da leggere come una registra- 
zione dei riti celebrati sotto l'autorità del demarco (Anpagyia î pétwv), e presuppone l’esi- 
stenza di un elenco «minore» (Anpagyia î) &Xattwv) complementare del «maggiore». 


Le feste 757 


118. Legge sacra del Letoon di Xanthos (inizi del ir secolo a. C.). c. LE Rov, Un règlement religieux au 
Letbon de Xanthos, in «Revue Archéologique», II (1982). 

Il testo stabilisce alcune norme di comportamento per i pellegrini che entravano nel santua- 
rio di Leto. «A pi vopitetarelg tò | leodv xai tò tépevog | ciopéoew, drAov unlfév, nétacov, xav- 
cilav, roevnv, xadxbv, | xovaov, undé Saxti|Aiov bréyovoov, undè | oxedos untév, ÉE | inati- 
vuoi xai dro|déaewg, TOÙ MERI tÒ | ompa, und’ Èv tais | otovaîs xataAverv | pndéva &AA6 f) toùs | 
&Jovtag» (Ciò che non è consentito introdurre nello bieron e nel terzenos: alcuna arma, né 
cappelli, a tesa larga o baschi, né spille, né bronzo, né oro, neppure anelli dorati, suppellet- 
tili di alcun genere, all'infuori dei vestiti e delle scarpe che si indossano; non è consentito a 
nessuno prendere alloggio sotto i portici, tranne a quelli che offrono un sacrificio). L'enu- 
merazione unisce divieti di carattere religioso (introdurre armi o indumenti militari, metal- 
li, anelli), ad altri di ordine pubblico (portare con sé bagagli di qualsiasi genere e passare la 
notte sotto i porticati). 
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119. Il regolamento dell’Amphiareion di Oropo. Stele marmorea (1v secolo a. C.). Oropo, Amphiareium 
Museum. 

AI confine tra l'Attica e la Beozia sorgeva un santuario dedicato al dio risanatore Anfiarao, 
assai frequentato dai malati che speravano nelle miracolose guarigioni del nume. Il testo iscrit- 
to sulla stele riporta, dopo l'invocazione agli dèi, le norme che regolano la vita del santuario: 
le competenze del sacerdote e le sanzioni contro chi, cittadino o straniero, commetta reati 
all’interno dell’area sacra. È lo iepevg che celebra i riti, ma in occasione di feste egli dà la prio- 
rità ai sacrifici della città. Le prescrizioni in proposito sono precise: la pelle delle vittime è 
considerata sacra e non è consentito portare le carni fuori del tezzenos. Nella distribuzione 
delle porzioni la spalla spetta sempre al sacerdote. I fedeli inoltre possono fermarsi a dormi- 
re; in tal caso i loro nomi sono registrati da un custode (vewx6go6) che separa uomini e don- 
ne in due appositi dormitori (xonmow), a oriente e a occidente dell’altare. Nel santuario 
infatti era praticato il sonno rituale (èyxoiunois), durante il quale si riteneva che il dio ope- 
rasse i miracoli. 


120. Editto di &ovàia (metà del 1 secolo a. C.). Pergamo, Museo 1927,2. 

La pietra conserva il testo di un decreto (èrixpyua) in forma di lettera indirizzata ai Perga- 
meni dal proconsole della provincia d'Asia, P. Servilio Isaurico (46-44 a. C.). Questi ricon- 
fermò, alla città e al suo santuario, il privilegio dell’«immunità dai saccheggi» (dovàia), per 
il quale i Pergameni avevano inviato al proconsole una delegazione di eminenti autorità cit- 
tadine (il pritano, gli arconti, il segretario del popolo e il ginnasiarco). Il riconoscimento 
dell’inviolabilità già dall'età ellenistica era un sostanzioso privilegio per le città e i santuari, 
che diventavano luogo di rifugio per tutti coloro che fossero perseguitati e potevano, quin- 
di, trarre beneficio dal grande afflusso di popolazione e di capitali. 


121. Le figlie di Danao presso il santuario di Argo. Cratere apulo a volute (350-325 a. C.). Ruvo, Museo 
Jatta] 414. 

Questa immagine del mito delle Danaidi (le figlie di Danao che, sfuggendo ai figli di Egitto, 

trovarono rifugio ad Argo; argomento delle Supplici di Eschilo) illustra bene l’uso del san- 

tuario come luogo di dovàia: nel caso specifico, le ragazze siedono sull’altare (segno di per sé 

sufficiente a indicare l’intero luogo sacro) protendendo le mani in gesto di supplica. 
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Gli agoni 


Il termine agone (&yov), designante dapprima il luogo dell’assemblea 
o l'assemblea stessa, specie in rapporto a occasioni festive, passato in un 
secondo tempo a indicare ogni sorta di gara e di competizione, è ine- 
stricabilmente legato all'immagine moderna dei Greci fin da quando 
Nietzsche e Burckhardt individuarono nello «spirito agonale» una del- 
le forze trainanti della civiltà greca. Ogni campo dell’attività umana sem- 
bra, per i Greci, motivo di competizione: oltre lo sport, la musica, il can- 
to, la danza, il teatro, il simposio, fino alle dispute filosofiche. Persino 
la bellezza. Gare di questo tipo (xaXMoteia) sono ampiamente presenti 
nel mito, a cominciare dal Giudizio di Paride, e attestate qua e là nel 
mondo greco: Teofrasto (in aTENEO, 13.563-66) ci descrive, ad esempio, quel- 
le che si svolgevano in Elide entro un contesto pienamente religioso. Ad 
Atene agoni simili erano riservati ai soli Ateniesi e verificavano, oltre 
all'ambito della virilità (edavégia) quelli della statura e della forza fisi- 
ca (sENOFONTE, Memorabili, 3.3.12). 

Le gare avvenivano in occasioni inaspettate: Erodoto (6.126-30) rac- 
conta che Clistene tiranno di Sicione, reduce a sua volta da una vitto- 
ria olimpica nella corsa delle quadrighe, organizzò una sorta di concor- 
so tra i vari pretendenti alla mano della figlia; questi, ospitati nella sua 
casa per un anno, dovettero sfidarsi su virilità, focosità, cultura e ca- 
rattere. Naturalmente non mancano neppure le contese tra artisti, co- 
me quella tra Fidia e Alcamene per una statua di Atena (rzetze, Chiliadi, 
8.340-46, 8.353-69). 

Di qui l'ampio spettro di agoni documentato dalle fonti, e la diffi- 
coltà di stilarne un elenco completo; e di qui, ancora, la necessità di con- 
centrarsi su quelle manifestazioni agonali più rilevanti sotto il profilo 
sociale. Al riguardo le fonti antiche distinguono tra agoni ginnici, ippi- 
ci e musicali, secondo una classificazione approssimativa ma utile dal 
punto di vista espositivo. 

Gli agoni ginnici (à. yvupvxoi), il cui nome deriva dalla nudità dei 
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partecipanti, riguardano discipline nelle quali si mette alla prova la ca- 
pacità fisica del corpo. Tali sono: 1) la corsa, sia di velocità che di fon- 
do; praticata nudi o armati (una variante è la corsa con le fiaccole tenu- 
te in mano, Aauradndgoyia); 2) il salto in lungo; 3) il lancio del giavel- 
lotto; 4) il lancio del disco; 5) la lotta; 6) il pugilato; 7) il pentathlon (nel 
quale si compiono le prove 1-5); 8) il pancrazio, combinazione di lotta 
e di pugilato. Fin qui le prove canoniche, maggiormente diffuse; alle 
quali potrebbero aggiungersi le competizioni pit diverse, da quelle na- 
vali a quelle militari, con l’impiego dei più svariati generi di armi. 

Gli agoni ippici (à. immxoi) mettono alla prova la velocità e l’adde- 
stramento dei cavalli, la capacità di fantini e aurighi, nonché la qualità 
dell'allevamento, coinvolgendo cosî il proprietario stesso, al quale spet- 
ta il premio. Le gare più diffuse sono sia di cavalli montati (dapprima 
esemplari adulti, poi anche puledri) sia di carri trainati da due o quat- 
tro cavalli (rispettivamente, bighe e quadrighe; può trattarsi di cavalli 
adulti o puledri, ma non mancano mule). Di nuovo, la casistica è assai 
più ampia: dalla variante in armi della corsa montata, al lancio del gia- 
vellotto da cavallo. 

Gli agoni musicali (à. povawxoi) coinvolgono un ampio spettro di at- 
tività: recitazioni di poemi epici, canti accompagnati dal suono della ce- 
tra o del flauto, esibizioni di flauto e cetra solistiche o con l’accompa- 
gnamento di un coro, danze di gruppi o di singoli, fino alla messa in sce- 
na di tragedie, commedie, ditirambi, drammi satireschi. 

Nell’epos, i grandi agoni sono legati alla cerimonia funebre di per- 
sonaggi di spicco e rappresentano il modo pit alto di onorare il defun- 
to (di qui l’ipotesi che i principali agoni di età storica nascano da ana- 
loghe forme di commemorazione: la morte del drago-dracena a Delfi, 
quella di Enomao a Olimpia, ecc.). Una pratica ben documentata an- 
che in età storica, dove l’agone è però legato, in primo luogo, alle feste 
religiose in onore di dèi ed eroi, delle quali finisce col rappresentare 
una parte rilevante del programma, al pari della processione e del sa- 
crificio. Di qui il forte nesso cultuale dell’agone: spettacolo destinato 
a compiacere gli dèi, e ad essi destinato (per Zeus quello di Olimpia, 
per Apollo quello di Delfi, ecc.), e che rinvia direttamente, fin nel no- 
me, alla festa e al sacrificio. Per questo i nomi degli agoni derivano da 
quelli degli dèi, o dalle loro epiclesi; dal toponimo del santuario; da par- 
ticolari cerimonie inserite nel programma festivo. Per questo, poi, gli 
agoni possono accompagnare feste non periodiche, celebrate in circo- 
stanze eccezionali, come le vittorie in guerra; o, in età ellenistica, feste 
legate ai sovrani, come nozze, genetliaci, intronizzazioni. Rapporto tra 
agone e festa che col tempo tende a invertirsi: con il primo che, pren- 
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dendo il sopravvento, finisce col relegare la seconda a semplice corni- 
ce tradizionale. 

Parte integrante delle feste pubbliche, l’agone è curato, nella parte 
organizzativa, dalla polis, che si fa carico delle spese necessarie per l’al- 
lestimento e i premi, sia direttamente che indirettamente, tramite li- 
turgie, con l’ausilio di appositi funzionari (èmueAntai, èd\rotétar ecc.) 
che si occupano degli aspetti finanziari e organizzativi. E la polis a sta- 
bilire data, durata, cadenza dell’agone, nonché il luogo di svolgimento; 
e sempre la polis si occupa dell’invito degli stranieri, della redazione del 
programma di gara, dell'ammissione dei concorrenti, dei premi e degli 
onori per i vincitori, dei regolamenti, delle sanzioni disciplinari. Il tut- 
to codificato, col tempo, da un’apposita normativa (vopor èvay@vior). 
Infine, sono le po/eîs che inviano sul luogo dei giochi ambascerie «sa- 
cre» (femoiar), accolte da un apposito personale (fempodoxor). 

La periodicità dell’agone rinvia direttamente a quella della festa, ge- 
neralmente annuale: cadenza troppo serrata, però, nel caso di agoni di 
particolare impegno; di qui la scelta di interporre un lasso di tempo più 
ampio, generalmente di due e quattro anni, celebrando rispettivamente 
agoni trieterici e penteterici (non mancano intervalli più lunghi, specie 
in età più antica). Cosi, sono trieterici gli agoni nemei e istmici, pente- 
terici quelli olimpici e pitici (questi a partire dalla riforma del 582 a. C.): 
i quattro agoni «periodici» che compongono, nel loro insieme, la regio- 
doc, il «circuito» dei grandi agoni panellenici, la cui vittoria in sequen- 
za costituisce l'impresa più ambita. Il modello di Olimpia e Delfi in- 
fluenza largamente gli agoni di età storica, generalmente penteterici; o il 
fatto che agoni minori, con cadenza annuale, vengano celebrati ogni quat- 
tro anni con maggior fasto. 

La partecipazione all’agone è riservata, in Grecia, a cittadini di pie- 
no diritto. Ne sono esclusi i non-Greci, gli schiavi, i non-liberi, quanti 
per qualsiasi ragione siano stati interdetti dal culto pubblico. Legati a 
feste e santuari, gli agoni ne condividono il destino, nascendo con un 
forte carattere locale in cui la partecipazione è riservata ai cittadini del- 
la polis organizzatrice. La costituzione di anfizionie intorno a certi luo- 
ghi di culto determina un primo ampliamento del numero dei concor- 
renti e degli spettatori, poiché si partecipa all’agone come al sacrificio 
comune. Col tempo, determinati santuari assurgono, per motivi sia po- 
litici che religiosi, a importanza panellenica, con un’inevitabile riper- 
cussione sugli agoni. Esemplare il caso di Olimpia, verificabile sulle li- 
ste dei vincitori, la cui provenienza si estende col passare del tempo: 
dapprima Elei, poi anche Lacedemoni, Arcadi, Peloponnesiaci, infine 
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competitori da tutte le città della Grecia. Nel vi secolo sono quattro gli 
agoni a carattere panellenico: quelli della negiodog già ricordati (Olim- 
pia, Delfi, Nemea, Istmo), riconosciuti come xotvoi tòv ‘EMvov ày@- 
vec. Un riconoscimento dai risvolti politici importanti, visto che le po- 
leis greche, interrompendo i conflitti in corso, rispettano la tregua sa- 
cra, per tutta la durata delle feste, bandita in occasione di questi agoni 
per consentirne il regolare svolgimento, e annunciata localmente da ap- 
positi messaggeri. Rispetto ai quattro panellenici, altri agoni cercano in- 
vano di vedersi riconoscere uno statuto analogo, malgrado la loro aper- 
tura a tutti i Greci; situazione speculare rispetto a quegli agoni dal ca- 
rattere intenzionalmente locale, riservati ai cittadini della polis orga- 
nizzatrice. Due casi opposti nel mezzo dei quali si pongono gli agoni 
aperti a tutti, ma riservati, per certe competizioni, a precise categorie 
di cittadini locali. 

Agli agoni per adulti si aggiungono, fin dal vu secolo a. C., agoni per 
ragazzi fino ai diciotto anni in campo ginnico (in seguito ve ne sono an- 
che in campo ippico e musicale). Nel v secolo si introduce un'ulteriore 
suddivisione tra i ragazzi, in naîdeg e dyéveror (questi ora fino ai vent’an- 
ni); o suddivisioni ulteriori, variabili coi luoghi e col tempo. Non è esclu- 
so che un concorrente più giovane gareggi in una categoria superiore; è 
escluso, naturalmente, il contrario. Analoga distinzione d’età riguarda 
i cavalli nelle gare ippiche: adulti (téA£101) 0 puledri (rx@A01). Di norma, 
le donne sono escluse dagli agoni maschili, con l'eccezione degli agoni 
ippici (dove possono concorrere come proprietarie degli animali) o di 
quelli musicali. In diverse città doriche, comunque, non mancano ago- 
ni femminili, in particolare gare di corsa. 

L’incoronazione rappresenta il momento più alto della premiazione 
del vincitore. Ma a fianco delle corone non mancano agoni che, per at- 
trarre partecipanti, fissano premi in oggetti di valore o in denaro. Di qui 
la distinzione tra agoni otegpavitar e deuatixoi: i primi in genere a ca- 
rattere panellenico, legati a feste religiose in cui la corona meglio corri- 
sponde al carattere sacrale dell'evento. La corona viene ricavata da un 
albero privilegiato del bosco sacro annesso al santuario: quella di Olim- 
pia da un albero di olivo silvestre, quella di Delfi dall’alloro, ecc. Oltre 
la corona, il vincitore riceve in premio un ramo di palma, spesso anche 
una benda ricamata e colorata. Non mancano agoni di questo gruppo in 
cui al vincitore viene corrisposto, con la corona, un premio di valore, 
omaggio del dio che presiede alla festa (come l’olio alle Panatenee). Non 
mancano infine, negli agoni musicali, corone d’oro o d’argento. Un di- 
scorso a parte meritano i premi e gli onori corrisposti ai vincitori nella 
patria di origine (che rappresentano peraltro solo ufficiosamente, dan- 
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dole comunque lustro con la vittoria), dove sono spesso accolti trion- 
falmente sul carro: premi in denaro (già Solone stabilî 500 dracme per 
gli olimpionici), sgravi fiscali, mantenimento a spese della polis, diritti 
di proedria negli spettacoli, fino a statue onorarie, dedicate o fatte de- 
dicare anche nei santuari dove si è tenuto l’agone. 

Entro un termine prima della gara, chi intenda partecipare è tenuto 
a iscriversi presso l’organizzazione, dichiarando la provenienza e, spes- 
so, la competizione alla quale intende prendere parte; seguono l’attri- 
buzione alla classe di età e l’iscrizione nella lista dei concorrenti. Il gior- 
no dell’agone si procede dapprima a un sacrificio, spesso accompagnato 
da una processione verso il luogo di svolgimento dei giochi. Quest’ulti- 
mo, più vicino possibile al santuario, viene provvisto degli spazi e delle 
strutture destinate ad accogliere le diverse competizioni e gli spettato- 
ri. Tra i posti destinati al pubblico, composto di norma di soli uomini 
(per i quali l’accesso è gratuito), alcuni sono riservati ai funzionari e ai 
sacerdoti che si occupano della festa; seguono le ambascerie sacre e i di- 
versi ospiti d’onore cui spetti, a qualsiasi titolo, la rgoedegia Èv toîg 
àybow. 

I giochi, per solito, cominciano al mattino presto, e possono durare, 
nelle grandi feste, più giorni (come i cinque di Olimpia). Nel caso di gio- 
chi con in programma pit competizioni, si segue un ordine preciso, tan- 
to più se le gare richiedono di essere svolte nello stesso spazio. Di nor- 
ma, vengono prima gli agoni musicali, poi quelli ginnici, infine quelli ip- 
pici. Nei giochi ginnici l’ordine è, per solito, corsa, lotta, pugilato, 
pancrazio, pentathlon; in quelli musicali, poesia epica, canto a solo, mu- 
sica, prove corali e drammatiche. Se si danno pit classi di età, si parte 
in genere dai più giovani. Al segnale d'inizio, dato dagli organizzatori, 
l’araldo si fa avanti e pronuncia una breve formula di apertura (segue, 
spesso, la comunicazione di atti di pubblico interesse); vengono quindi 
chiamati i concorrenti e si sorteggiano sia gli abbinamenti, sia i turni. 
Della regolarità delle gare si occupano gli agonoteti, che in caso di in- 
frazione possono imporre vari tipi di sanzione (squalifica, pene corpo- 
rali, multe in denaro), coadiuvati allo scopo da un apposito personale, 
incaricato di mantenere l’ordine. La vittoria, infine, è sanzionata dagli 
organizzatori, o da apposite giurie che possono conferire premi e onori 
anche per i migliori piazzamenti, oltre il vincitore. La premiazione av- 
viene di norma al termine di tutte le gare, con apposita cerimonia. Quan- 
to ai premi, sono in genere deposti, per tutta la durata della festa, all’in- 
terno del santuario, su appositi sostegni spesso particolarmente elabo- 
rati dal punto di vista artistico. Alla premiazione e all’incoronazione 
seguono la processione e un banchetto in onore del vincitore, il quale 
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può essere oggetto, durante il loro svolgimento, di un inno celebrativo. 
Infine, i nomi dei vincitori, talvolta quelli di tutti i concorrenti, sono ri- 
portati in apposite liste, spesso incisi nella pietra in appropriate iscri- 
zioni commemorative. 


Letture. 


H. W. PLEKET, L'’agonismo sportivo (I). 

M. L. CATONI, Cercando le Olimpiadi (I). 

P. LÉVÉQUE, Anfizionie, comunità, concorsi e santuari panellenici (II/1). 
L. E. ROSSI, Lo spettacolo (11/2). 


\ 


1. Pianta dello stadio di Delfi. R. PATRUCCO, Lo sport nella Grecia antica, Firenze 1972. 
La costruzione risale al v secolo a. C., la sistemazione definitiva al n d. C., grazie all’inter- 
vento di Erode Attico (sedili in pietra per gli spettatori, ingresso monumentale). L’impian- 
to, capiente fino a 7000 spettatori, era destinato alle diverse gare di corsa in programma nei 
giochi pitici (la pista era lunga m 178,35 e corrispondeva a uno stadio pitico). 
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2. Veduta dello stadio di Delfi. 
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3. Lo stadio di Delfi, suicida: a. ricostruzione assonometrica; è. sezione. P. AUPERT, Fowilles de Delphes. 
Le stade, Paris 1979. 
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4. Il congegno per la partenza dei corridori nello stadio di Istmia (metà del v secolo a. C.) e simulazione 
della partenza. 

A quanto pare sedici porte erano controllate da corde collegate a una lastra di pietra trian- 

golare (apice). A Olimpia, Delfi ed Epidauro la linea di partenza era caratterizzata da bu- 

chi per i paletti destinati a ciascun corridore; a Olimpia c’era posto per 20 atleti, a Epidau- 

ro per 11, a Delfi 17-18. Più tardi si eressero colonnine destinate a sostenere la fune che sa- 

rebbe caduta al momento del via. 
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5. Lo stadio di Epidauro e le zone per i lanci. PATRUCCO, Lo sport cit. 
Probabilmente anche per il giavellotto e per il disco veniva usata la BaXRig che si usava per 


la corsa. 


6. Un sedile riservato nello stadio di Olimpia (prima metà del vi secolo a. C.). Olimpia, Museo Archeologico. 


L’onore e il privilegio della proedria, cioè di un posto riservato in prima fila, nello stadio 
olimpico erano dovuti al fatto che Gorgos era prosseno degli Elei a Sparta, curava cioè i lo- 
ro interessi nella propria città; l'iscrizione lungo il margine del sedile marmoreo dice infatti: 
«Tégyog Aaxedamoviog nodtevog careiov» (Gorgos spartano, prosseno degli Elei). 


7. La corsa dei carri. Sofilo, frammento di dinos a figure nere (580-570 a. C.). Atene, Museo Archeolo- 
gico Nazionale 15499. 

Spettatori seduti su impalcature in legno assistono a una gara di corsa di carri; l’iscrizione di- 

pinta indica come soggetto i giochi funebri (nell’iscrizione, ATAA per &dàa) per Patroclo de- 

scritti nell’I/iade (23.257-897). 
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8. L'ippodromo di Olimpia con ricostruzione dei possibili sistemi di partenza. H. WIEGARTZ, Zur Start- 
anlage im Hippodrom von Olympia, in «Boreas», VII (1984). 

In alto, con i box di partenza ad angolo retto rispetto ai muri dello stadio; in basso, con i box 

leggermente diagonali. ‘ 
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9. La provenienza geografica degli atleti celebrati nelle statue di Olimpia. Sulla base di L. MORETTI, 
«Statua», in EAA, VII. 
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L'elenco alle pagine seguenti, che riporta anche la specialità e la data della vittoria (gli anni 
si intendono a. C.), comprende solo le statue di cui conosciamo gli scultori. 
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2I. 


22. 


23. 
24. 
25. 


26. 
27. 
28. 
29. 
30. 


ZI. 
32. 
33. 
34. 
35. 


Gli agoni 


. Milon, figlio di Diotimos, di Crotone (lotta dei fanciulli, 540; lotta degli uomini, 532, 528, 524, 520, 


516). Scultore: Dameas di Crotone. 


. Anochos, figlio di Adamatas, di Taranto (stadio, 520; diaulo, 520 0 516). Scultore: Hageladas I. 
. Damaretos, di Erea (oplite, 520 e 516). Scultori: Chrysothemis ed Eutelidas. La statua gli fu eretta 


più tardi, assieme a quella del figlio Theopompos I (cfr. n. 13). 


. Glaukos, figlio di Demylos, di Caristo (pugilato, 520). Scultore: Glaukias. La statua fu eretta mol. 


to più tardi, forse non prima del 490, dal figlio dell'atleta. 


. Timasitheos, di Delfi (pancrazio, forse 516 e 512). Scultore: Hageladas I. 

. Kleosthenes, figlio di Pontis, di Epidamno (quadriga, 516). Scultore: Hageladas I. 

. Philon, figlio di Glaukos, di Corcira (pugilato, 500 e 496). Scultore: Glaukias. 

. Hieronymos, di Andro (pentathlon, prima del 480). Scultore: Stomios. 

. Astylos, di Crotone (stadio e diaulo, 488 e 484; stadio, diaulo e oplite, 480). Scultore: Pythagoras 


di Reggio. 


. Agiadas, di Elide (pugilato dei fanciulli, data incerta, al pit tardi 484). Scultore: Serambos di Egina. 
. Gelon, figlio di Deinomenes, di Gela (quadriga, 488). Scultore: Glaukias. 

. Dromeus, di Stimfalo (dolico, forse 484 e 480). Scultore: Pythagoras di Reggio. 

. Theopompos I, figlio di Damaretos (cfr. n. 3), di Erea (pentathlon, forse 484 e 480). Scultori: Chry- 


sothemis ed Eutelidas di Argo. 


. Euthymos, figlio di Astykles, di Locri Epizefirî (pugilato, 484, 476 e 472). Scultore: Pythagoras di 


Reggio. 


. Epikradios, di Mantinea (pugilato dei fanciulli, forse 484). Scultore: Ptolichos di Egina. 
. Mnaseas, detto Libys, di Cirene (oplite, forse 484). Scultore: Pythagoras di Reggio (che eseguf an- 


che quella del figlio Kratisthenes, n. 24). 


. Theogenes, figlio di Timosthenes, di Taso (pugilato, 480; pancrazio, 476). Scultore: Glaukias. 

. Theognetos, di Egina (lotta dei fanciulli, 476). Scultore: Ptolichos di Egina. 

. Kallias, figlio di Didymias, di Atene (pancrazio, 472). Scultore: Mikon di Atene. 

. Chionis, di Sparta (stadio e diaulo, 664, 660, 656). Scultore: Mirone; la statua dovette essergli eret- 


ta solo verso il 472-468. 


Hieron, figlio di Deinomenes, tiranno di Siracusa (corsiero, 476 e 472; quadriga, 468). Scultori: Ona- 
tas (quadriga con auriga in bronzo), Kalamis (due corsieri con fanciullo in groppa). 


Diagoras, figlio di Damagetos, di Rodi (pugilato, 464). Scultore: Kallikles di Megara. La statua era 
assieme a quelle dei figli di Diagoras, Damagetos (pancrazio, 452 e 448), Akusilaos (pugilato, 448) e 
Dorieus (pancrazio, 432, 428, 424), e dei nipoti Eukles e Peisirodos (cfr. n. 40). 

Protolaos, figlio di Dialkes, di Mantinea (pugilato dei fanciulli, forse 464). Scultore: Pythagoras di 
Reggio. 

Kratisthenes, figlio di Mnaseas (cfr. n. 16), di Cirene (quadriga, forse 464). Scultore: Pythagoras di 
Reggio. 

Kyniskos, figlio di Kyniskos, di Mantinea (pugilato dei fanciulli, forse 460). Scultore: Policleto; la 
più celebre delle copie è l’Efebo Westmacott (cfr. fig. 11). 

Leontiskos, di Messana (lotta, 456). Scultore: Pythagoras di Reggio. 

Timanthes, di Cleone (pancrazio, 456 e 452). Scultore: Mirone. 

Pythokles, di Elide (pentathlon, 452). Scultore: Policleto (cfr. fig. 10). 

Cheimon, di Argo (lotta, 448). Scultore: Naukydes di Argo. 


Lykeinos, di Sparta (forse oplite, forse 448; quadriga, forse 432). Scultore: Mirone (si trattava di 
una statua per vittoria). 


Gnathon, di Dipea (pugilato dei fanciulli, forse 440). Scultore: Kallikles. 

Philippos, figlio di Azan, di Pellene (pugilato dei fanciulli, forse 436). Scultore: Mirone. 
Aristeus, figlio di Cheimon (cfr. n. 29), di Argo (dolico, forse 420). Scultore: Pantias di Chio. 
Androsthenes, figlio di Lochaios, di Menalo (pancrazio, 420 e forse 416). Scultore: Nikodamos. 
Amertas, di Elide (lotta dei fanciulli, forse 420). Scultore: Phradmon di Argo. 
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. Xenombrotos, di Coo (corsiero, forse 420). Scultori: Philotimos di Egina (Xenombrotos in piedi 


presso il cavallo); Pantias di Chio (il figlio Xenodikos in groppa all'animale). 


. Nikostratos, figlio di Xenokleidas, di Erea (lotta dei fanciulli, forse 416). Scultore: Pantias. 
. Polydamas, figlio di Nikias, di Scotussa (pancrazio, 408). Scultore: Lisippo; la statua era posteriore 


di alcuni decenni alla vittoria. 


. Symmachos, figlio di Aischylos, di Elide (lotta, forse 404). Scultore: Alypos di Sicione. 

. Eukles, figlio di Kallianax, di Rodi (pugilato, forse 404). Scultore: Naukydes. 

. Baukis, di Trezene (lotta, forse 400). Scultore: Naukydes. 

. Antiochos, di Lepreo (pancrazio, forse 400). Scultore: Nikodamos. 

. Euthymenes, di Menalo (lotta dei fanciulli, forse 400; lotta degli uomini, forse 392). Scultore: Aly- 


pos di Sicione (in occasione della prima vittoria). 


. Timon, figlio di Aigyptos, di Elide (quadriga, forse 400). Scultore: Daidalos (assieme a Timon era 


. anche il figlio Aisepos, vincitore del corsiero nella stessa olimpiade). 


. Eupolemos, di Elide (stadio, 396). Scultore: Daidalos. 

. Archedamos, figlio di Xenias, di Elide (lotta dei fanciulli, forse 396). Scultore: Alypos. 

. Bykelos, di Sicione (pugilato dei fanciulli, forse 396). Scultore: Kanachos il Giovane. 

. Kyniska, figlia del re Archidamo II di Sparta (quadriga, forse 396 e 392). Scultore: Apelleas figlio 


di Kallikles (autore di una quadriga in bronzo e forse di una seconda quadriga pit piccola). 


. Neolaidas, figlio di Proxenos, di Feneo (pugilato dei fanciulli, forse 392). Scultore: Alypos. 

. Aristodamos, figlio di Thrasys, di Elide (lotta, 388). Scultore: Daidalos. 

. Antipatros, figlio di Kleinopatros, di Mileto (pugilato dei fanciulli, 388). Scultore: Policleto II. 

. Hysmon, di Elide (pentathlon, forse 394). Scultore: Kleon di Sicione. 

. Narykidas, figlio di Damaretos, di Figalia (lotta, forse 384). Scultore: Daidalos. 

. Damoxenidas, di Menalo (pugilato, forse 384). Scultore: Nikodamos. 

. Lykinos, di Erea (stadio dei fanciulli, forse 384). Scultore: Kleon di Sicione. 

. Alketos, figlio di Alkinos, di Clitore (pugilato dei fanciulli, forse 384). Scultore: Kleon di Sicione. 
. Kenophon, figlio di Menephilos, di Egio (pancrazio, tra 400 e 360). Scultore: Olympos. 

. Deinolochos, figlio di Pyrrhos, di Elide (stadio dei fanciulli, forse 380). Scultore: Kleon di Sicione. 
. Hippos, di Elide (pugilato dei fanciulli, forse 380). Scultore: Damokritos di Sicione. 

. Kritodamos, figlio di Lichas, di Clitore (pugilato dei fanciulli, forse 376). Scultore: Kleon di Sicione. 
. Xenokles, figlio di Euthyphron, di Menalo (lotta dei fanciulli, data incerta). Scultore: Policleto (10 II?). 
. Thersilochos, di Corcira (pugilato dei fanciulli, forse 372). Scultore: Policleto II. 

. Troilos, figlio di Alkinoos, di Elide (biga e quadriga, 372). Scultore: Lisippo. 

. Aristion, figlio di Theophiles, di Epidauro (pugilato, forse 368). Scultore: Policleto II. 

. Philandridas (?), di Strato (pancrazio, forse 368). Scultore: Lisippo. 

. Xenon, figlio di Kalliteles, di Lepreo (stadio dei fanciulli, data incerta). Scultore: Pyrilampes di Mes- 


sene (per alcuni attivo verso il 360, per altri del 1 secolo). 


. Agenor, figlio di Theopompos, di Tebe (lotta dei fanciulli, forse 360). Scultore: Policleto II. 

. Pyrilampes, di Efeso (dolico, data incerta). Scultore: Pyrilampes di Messene. 

. Damaretos, di Messene (pugilato dei fanciulli, forse 344). Scultore: Silanione di Atene. 

. Kallikrates, di Magnesia al Meandro (oplite, forse 344 e 340). Scultore: Lisippo. 

. Asamon, di Elide (pugilato, data incerta). Scultore: Pyrilampes di Messene. 

. Telestas, di Messene (pugilato dei fanciulli, forse 340). Scultore: Silanione. 

. Cheilon, figlio di Cheilon, di Patrasso (lotta, forse 332 e 328). Scultore: Lisippo; la statua fu eretta 


dagli Achei dopo la morte di Cheilon in guerra (forse quella di Lamia, 322). 


. Satyros, figlio di Lysianax, di Elide (pugilato, forse 344 e 340, oppure 332 e 328). Scultore: Silanio- 


ne (cfr. fig. 12). 


. Douris, di Samo (pugilato dei fanciulli, forse 324; è lo storico di età ellenistica). Scultore: Hippias; 


Douris. 
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76. 
77. 
78. 
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80. 
81. 
82. 
83. 
84. 
85. 
86. 
87. 
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Pyttalos, figlio di Lampis, di Elide (pugilato dei fanciulli, forse 320). Scultore: Sthennis di Olinto. 
Choirilos, di Elide (pugilato dei fanciulli, forse 316). Scultore: Sthennis di Olinto. 
Alexibios di Erea (pentathlon, forse 312). Scultore: Akestor. 


Theotimos, figlio di Moschion, di Elide (pugilato dei fanciulli, forse 308). Scultore: Daitondas di 
Sicione. 


Nikandros, di Elide (diaulo, forse 304 e 300). Scultore: Daippos. 

Kallon, figlio di Harmodios, di Elide (pugilato dei fanciulli, forse 304). Scultore: Daippos. 
Timosthenes, di Elide (stadio dei fanciulli, forse 300). Scultore: Euthychides. 

Telemachos, figlio di Telemachos, di Elide (quadriga, inizi del 11 secolo). Scultore: Philonides. 
Kratinos, di Egira (lotta dei fanciulli, forse 272). Scultore: Kantharos di Sicione. 

Alexinikos, di Elide (lotta dei fanciulli, forse 268). Scultore: Kantharos di Sicione. à 
Gorgos, figlio di Eukletos, di Messene (pentathlon, forse 232). Scultore: Theron di Beozia. 
Damokrates, figlio di Hegetor, di Tenedo (lotta, forse 204). Scultore: Dionysikles di Mileto. 


. Epitherses, figlio di Metrodoros, di Eritre (pugilato, forse 184 e 180). Scultore: Pythokritos di Rodi. 
. Lysippos, di Elide (lotta dei fanciulli, forser64). Scultore: Andreas di Argo. 
. Amyntas, figlio di Hellanikos, di Ereso (pancrazio dei fanciulli, dopo 200). Scultore: Polykles (atti- 


vo attorno al 156). 


. Agesarchos, figlio di Amestratos, di Tritea (pugilato, forse 120). Scultori: Timarchides e Timokles, 


figli di Polykles. 


. Angeles, di Chio (pugilato dei fanciulli, data ignota). Scultore: Theomnestos di Sardi. 

. Chaireas, figlio di Chairemon, di Sicione (pugilato dei fanciulli, data ignota). Scultore: Asterion. 
. Kriannios, di Elide (oplite, data ignota). Scultore: Lysos di Macedonia. 

. Philles, di Elide (lotta dei fanciulli, data ignota). Scultore: Kratinos di Sparta. 

. Prokles, figlio di Lykastidas, di Andro (lotta dei fanciulli, data ignota). Scultore: Somis di Elide. 
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10. La base della statua del pentatleta Pythokles a Olimpia. s. sETTIS, Policleto, il Diadumeno e Pythokles, 
in Studi in onore di Edda Bresciani, Pisa 1985. 

La base, scoperta nel 1879, presenta tre iscrizioni, l’ultima delle quali aggiunta forse nel 1 se- 
colo a. C.: «IY®OKA[H® ...], IOAYKAETOS [...], IYGOKAHE AAEIOS [NOA]YKAEITOX 
EITOIEI APFEIOX». Si tratta della base della statua che Pausania (6.7.10) descrisse come ope- 
ra di Policleto raffigurante il pentatleta Pythokles di Elide. Vent'anni dopo, la scoperta del 
papiro di Ossirinco 222, contenente le liste dei vincitori dei giochi olimpici, confermò che 
egli aveva vinto il pentathlon nella 82° olimpiade (452 a. C.). Oggi non è pi accettata l’ipo- 
tesi di E. Loewy che identificò la statua di Pythokles nel Diadumeno di Policleto. La pre- 
senza di due coppie di impronte dei piedi ricavate nel calcare fa pensare che la statua bron- 
zea di Policleto dovette essere asportata dalla base di Olimpia e qui sostituita da un’altra sta- 
tua, non necessariamente una copia. 
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ri. 4. La base della statua di Kyniskos a Olimpia. Marmo (460-450 a. C.). E. CURTIUS e F. ADLER, O/yn- 
pia. Die Ergebnisse der vom Deutschen Reich veranstalteten Ausgrabungen, V, Berlin 1897. 6. Efebo 
Westmacott, copia romana. Londra, British Museum. c. Efebo Westmacott, ricostruzione dell’ori- 
ginale. Monaco, Ludwig-Maximilians-Universitàt. 

L'iscrizione («Vincitore nel pugilato, Kyniskos, che portava lo stesso nome del padre, origi- 

nario della gloriosa Mantinea, ha dedicato questa statua») gira attorno alle cavità destinate 

a ospitare i piedi della statua; la ponderazione suggerita da tali impronte ha fatto pensare che 

si trattasse della statua la cui migliore replica è il cosiddetto Efebo Westmacott. 
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12. Testa in bronzo di pugile, da Olimpia. Atene, Museo Archeologico Nazionale. 

La testa, alta cm 28, apparteneva alla statua a grandezza naturale di un atleta da identifica- 
re con un pugile, come dimostrano le vistose tumefazioni del volto. Si tratta, dato il luogo di 
rinvenimento, di uno dei vincitori agli agoni di Olimpia. Si è proposto di identificarlo con 
Satyros di Elide (vincitore nel 332 o nel 328 a. C.), la cui statua, opera di Silanione di Ate- 
ne, è ricordata da Pausania. 


Atleti vincitori 


13. Il premio di un atleta vincitore. Anfora attica a figure nere (550-525 a. C.). Roma, Mu- 
seo di Villa Giulia 8340. 
L’atleta porta addosso i segni della vittoria (corona e nastri); lo segue una figura che regge 
un tripode come premio. 
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14. La dedica del pentatleta Akmatidas. Manubrio in pietra (fine del vi secolo a. C.). Olimpia, Museo 
Archeologico. 

I manubri (GAmpes) erano gli attrezzi usati nel salto in lungo; questo esemplare allude però 

alla gara del pentathlon (disco, salto, giavellotto, corsa, lotta), come dimostra anche l’iscri- 

zione in dialetto dorico: «’Axpurtiducs Auxedamovios vov avetexe tà mÉévie dooxovixtei » (Ak- 

matidas spartano ha dedicato [gli &Atijpec] dopo aver vinto il pentathlon «senza polvere»). 

L'espressione dooxovixtei (Gxoviti), «senza polvere», significa che non c’è stata gara. 
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15. Un corridore. Statuetta in bronzo (c. 480 a. C.). Olimpia, Museo Archeologico B 26. 


La statuetta (alta cm 10) è il dono votivo di un atleta raffigurato nella posizione di partenza 
della corsa; l’iscrizione sulla coscia destra recita: «TO AIFOX IMI» (appartengo a Zeus). 
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16. Phavllos di Crotone. Anfora a figure rosse di Eutimide, da Vulci (c. 510 a. C.). Monaco, Antiken- 
sammlung 2308. 

Latleta crotoniate è identificabile grazie alla scritta PAYAOZ; egli raggiunse una grande ce- 

lebrità per le sue imprese: vinse tre volte nei giochi pitici (due volte il pentathlon e una lo 

stadio) e partecipò con una nave di concittadini alla battaglia di Salamina; nell’Axtologia Pa- 


latina un epigramma in suo onore riporta le misure dei record ottenuti. Ci resta anche una 
sua dedica a Zeus Meilichios. 


786 Gli agoni 


e —_ Wi 


« pb 
Du 
PI 
{ 


17. Un atleta vincitore dedica la propria corona. Marmo (470 c. a. C.). Atene, Museo Archeologico 
Nazionale 3344. 

Il rilievo proviene dal santuario di Atena a Capo Sunio. Il gesto, che ricorre anche in altre 

immagini, è certamente connesso alla vittoria atletica; le interpretazioni sono state però di- 

vergenti: da alcuni viene letto come il gesto dell’atleta che si incorona, da altri come quel- 

lo del vincitore che, in un santuario, si sfila la corona simbolo della vittoria per dedicarla. 
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18. Ricostruzioni del gruppo dell’auriga di Delfi. «Bulletin de Correspondance Hellénique», CXIV (1990). 
Il gruppo viene generalmente interpretato come una dedica votiva di Polizelo, tiranno di Ge- 
la (figlio di Dinomene e fratello di Gelone, Ierone e Trasibulo, tiranni di Siracusa), per una 
vittoria nella gara della quadriga in occasione dei giochi pitici del 478 o:del 474 a. C. In ba- 
se ai frammenti rinvenuti assieme all’auriga, si ricostruisce il donario con il carro guidato 
dall’auriga e tirato dai quattro cavalli; resta problematica la disposizione dei due cavalli alle 
due estremità. Il momento rappresentato sarebbe quello del giro d'onore dopo la vittoria. 
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19. Agias, olimpionico nel pancrazio. Marmo, altezza m 2 (336-332 a. C.). Delfi, Museo. 

Nel donario che, a Delfi, Daoco II di Tessaglia dedicò a nove membri della propria famiglia 
c’è anche l’immagine di Agias accompagnata da un epigramma che ne celebrava le vittorie 
atletiche: «Agias di Farsalo, figlio di Aknonio, primo olimpionico della terra di Tessaglia nel 
pancrazio, cinque volte vincitore nei giochi nemei, tre in quelli pitici, cinque volte sull’Ist- 
mo. Nessuno fece delle tue braccia trofei di vittoria». Allo stesso pancraziaste, che forse ave- 
va vinto a Olimpia nel decennio 490-480 a. C., era dedicata una perduta statua bronzea a 
Farsalo recante un epigramma letto nel x1x secolo e poi anch'esso perduto, dal contenuto 
pressoché identico a quello di Delfi, ma seguito dalla firma di Lisippo («Lisippo sicionio ese- 
guî»). La statua di Delfi dovrebbe essere dunque una replica coeva, forse della medesima bot- 
tega di Lisippo, della statua bronzea di Farsalo. 
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20. Un atleta vincitore. Bronzo (inizi del n secolo a. C.). Los Angeles, }. P. Getty Museum. 

La statua, certamente di ambito lisippeo, è stata recuperata in mare, al largo di Fano. L'atleta 
porta la mano destra quasi a toccare la corona di ulivo selvatico - elemento che rende proba- 
bile si tratti di un vincitore di Olimpia -, mentre la sinistra doveva reggere un ramo di palma. 


